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 الله الرحمن الرحين والصلاة والسلام على أشرف المرسلين بسن

 ،ثؼذ،، أيب

جبيؼخ جبصاٌ اسزكًبلًا نذوسْب انشَبدٌ في رطىسْب الأكبديمٍ أٌ َىاكت ْزا  سأد

، فكبَذ ولادح ْزِ  ػهًُخ بدجهخنذفغ ػجهخ انجحش انؼهًٍ  حكجير بخطىاد انسيرانزطىس 

ػذدٍَ في  إصذاسػبنُخ وثكم فخش واػزضاص كبَذ انجذاَخ  وثضقخقشُجخ  حهخ فىالمجهخ 

 ونقذو(. 1133ْـ )دَسًبر 3311اد في ثذاَخ شهش لزشو نهؼبو انؼبو حُش ثذأد ْزِ الأػذ

 هؼهىوو اِخش ن الإَسبَُخ هؼهىون فشع أحذهمباحزىد المجهخ ػهً فشػين يٍ فشوع انؼهى 

 انزطجُقُخ.

ًً صبث فًُز وقىَخ فًُب  زخرنك انزبسَخ والمجهخ رصذس ثشكم دوسٌ يسزًش يزهًسخ خط

 خسبػُخ أٌ رهحق ثشكبة المجلاد انؼبلدُخ الدزخصص رُششِ يٍ أبحبس في لربلاتهب الدخزهفخ

 يُزجؼخ وجىدح يب رُششِ يٍ بحىس ػهًُخُ لدقذاسفي حصىلذب ػهً رصُُف ػبلدٍ ػبلٍ وفقبً 

انؼبلدٍ. ونحٍ  ضالدؼبَير الدؼًىل بهب سبئشٍَ بهب إلى تمُض َضؼهب في يصبف المجلاد راد انزًُ

َسؼً أٌ َكىٌ انُشش فُهب ثؼىٌ الله في أوػُخ َشش ػبلدُخ في انقشَت انؼبجم. وَسؼً 

جبْذٍَ أٌ َسزًش رضاَذ الأػذاد سُىَبً في فشوع انؼهىو الإَسبَُخ َظشاً نلإقجبل انشذَذ 

 اسزشبسَخ ُْئخ اخزُبسيٍ انجبحضين ػهً انُشش في ْزا انفشع إلى جبَت سؼُُب الحضُش في 

َجهغ ْزا  ٌنهًجهخ يٍ روٌ الخبرح انكجيرح في الاخزصبصبد الدخزهفخ ممٍ َشي فُهى وبهى أ

 .إنُهبانصشح انؼهًٍ شأواً كجيراً في سسبنزّ انتي رصجىا 

ػهً َقين ثؼىٌ الله رؼبلى وبدسبػذح أصحبة انقشاس وانشؤي في الجبيؼخ  أٌ  ونحٍ

وطًىحبد جمُغ انؼبيهين فُّ وانجبحضين يشارت ػهُب رزُبست  إلىَصم  بهزا انصشح انؼهًٍ 

 ػهً حذ سىاء.

 لله رب العالمين. والحمد... طاناطريق النور خُ علىالله  وفق

 ُْئخ انزحشَش سئُس

 باصهي يىالله بن يح .د.عبدأ
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 محمد مصطفى علي حسانين

 شعرية اللحظة الكثيفة

 "دراسة في ديوان )جالسًا مع وحدك( لمحمد حبيبي"
 

 محمد مصطفى علي حسانين
 مملكة العربية السعوديةال - جامعة جازان - والعلوم الإنسانية كلية الآداب  - اللغة العربية قسم

 

Q 
هذا البحثُ دراسةُ تحليلية لموضوع لشعرية اللحظة الكثيفة؛ فاللحظة الزمنية تختزل داخل مدركات معينة يتم استدعاؤها فيما بعد 

أوفر  بوصفه النوع الأدبي الذي يعد مصفاة تركز القول وتكثف المحتوى، من-عبر لحظات مكثفة وممتلئة بالمعنى. ويعد الشعر 
للحظات الزمنية المهمة، وإعادة تمثيل ما تعتمل به من ذكريات متنوعة. على أساس أن مفهوم الذكريات الخطابات الأدبية تمثلًا 

مكون جوهري لإدراك البعد الزمني، والإحساس بتغيره. ومن أجل ربط المنطلقات النظرية بالمنحى التحليلي انطلق البحث من عمل 
على  بالعلاقات بين أفقين متداخلين هما: تكثيف اللحظة والاعتمادشعري مكتمل، تتنوع فيه القصائد والتشكيلات الخاصة 

في  )جالسا مع وحدك(. والديوان استدعاء لحظات من الذكريات. وهو ديوان الشاعر السعودي محمد بن حمود حبيبي، الموسوم بـ
داء شعري يعتمد ف لحظاته عبر أنظر البحث مدونة شعرية يمكن من خلالها وصف وتحليل البعد الإدراكي والمعرفي للزمن وتكثي

يطمح البحث إلى ذاتي. و  -على أدوات متنوعة منها: تكثيف اللحظة، والمشهدية، والتصويرية، والتمثيل السردي، وشعرنة السير
نصوص لتقديم أدوات إجرائية لمقاربة الزمن والذاكرة، كمدخل نقدي لقراءة شعرية اللحظة الزمنية وما تعتمل به من ذكرى. لمقاربة ا

الشعرية المعاصرة عبر الأدوات المعرفية، وفي ذلك ابتعاد الانطباعية والإنشائية في التصدي لصعوبة مقاربة الزمن، وما تمثله من 
 إشكالية في تحليل النص الشعريّ. 

 

 : شعرية اللحظة، شعرية الزمن في الأدب، الذكرى والشعر، الشعر السعودي، المقاربة المعرفية للزمن الشعري. الكلمات المفتاحية
 

A 

هناك علاقة وثيقة بين الأدب والزمن بشكل عام، 
والشعر وتكثيف اللحظة الزمنة بشكل خاص، فطبيعة 

بمعنى من -الشعر وركونه لما هو ذاتي، يجعله أكثر اقتراباً 
اللحظات الفارقة، وشحنها بمكونات دلالية  من -المعاني

ورمزية. كما أن هناك علاقة وثيقة بين اللحظة التي 
يكثفها الشعر بجوانب من بالذاكرة، أو الذكرى 
وتكثيفها. وهذا يجعلنا أمام السؤال عن الزمن، وعمليات 

علنا ارتباط اللحظة والذكرى بالزمن يجإن تكثيفه للمعنى.
قصود بالزمن، وهو أمر لا يخلو داخل مشكلة تحديد الم

من إشكاليات متعددة، لعل أكثر ما يبرزها مقولة 

أوغسطين الشائعة: "فما الوقت إذا؟ إن لم يسألني أحدٌ 
 )القديس عنه، أعرفه أما أن أشرحه، فلا أستطيع"

ومهما يكن من أمر، فإننا  .م(1991اغوسطينوس، 
-ير شي يمكن أن ننظر إلى الزمن هنا، على أساس كونه

إلى نظامٍ يتم بواسطته إدراك الإنسان  -بشكل عام
للأحداث في تتابعٍ معين، والمقارنة بين تلك الأحداث 
وفقًا لجريانها وتلاحمها، أو انفصالها وتباعدها، أو تقدمها 

 ,Leofranc Holford Strevens) وتأخرها

ولما كان الزمن يتعلق بالذهن البشري وبالتجربة  (.2005
فقد كان هناك طرحان شهيران حول ديمومة  الإنسانية،

الزمن واتصاله، أو لحظيته المكونة له، وخلاصة الأمر، أنه 
1658 -5906ردمد:   mohamed_902268@yahoo.comالبريد الالكتروني:  
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 )جالسًا مع وح "دراسة في ديوان شعرية اللحظة الكثيفة

في مقابل دفاع برغسون عن ديمومة الزمن أي اتصاله، 
وارتباطه بالفعل. يدافع باشلار عن أن حقيقة الزمن 
تكمن في اللحظة، وأنه واقع معلق بين عدمين، ومن هنا 

"الواقع الحقيقي للزمن في اللحظة، يذهب إلى أن  نراه
تون )فاس اللحظات لا ديمومة لها". والديمومة مجموعة من

 م(.1986باشلار، 
ففي حين يبدو الزمن لدى )برغسون( في صورة 
مستقيم أسود، وتبدو فيه اللحظات مجرد نقاط بيضاء 
تكاد تكون وهمية، يبدو الزمن لدى )باشلار( بمثابة خط 

ئة فيه نقاط سوداء بطريقة مفاج مستقيم أبيض، تظهر
ة من قيم -على هذا النحو-وغامضة. يعلي )باشلار( 

اللحظة؛ ولذلك نراه يؤكد على أن تشابك اللحظات 
الآخذة في الانقضاء، هو المحدد الأساسي لتكوين 
الذكرى وتذكرها، يقول: "إن تذكر لحظات متعددة 

)فاستون باشلار، .ضروري لتأليف ذكرى كاملة"
(. وبعيدًا عن عُمقِ الاختلاف الفلسفي بين م1986

النظرتين والتطورات اللاحقة، حول هذه الإشكالية، يود 
نحو على هذا ال-البحث هنا، تبني فرضية )باشلار( 

في فهم اللحظة بوصفها أساسًا لتصور الزمن.  -العام
وفي ظل التصورات السابقة، فإن ما تعنيه "اللحظة 

و أو المدة الزمنية القصيرة أالكثيفة" هو: تلك اللحظة 
المعنى، تبدو مثقلة ب -بالرغم من قصرها-العابرة، التي 

ممتلئة بحدث مصفى ومضغوط في فضاء زمني وتركيبي 
مركز. ومن هنا، فإن شعرية اللحظة الكثيفة، أي جمالياتها 

                                                
م(، وصدرت 1968محمد بن حمود حبيبي، من شعراء المملكة العربية السعودية المعاصرين، ولد بمدينة ضمد التابعة لمنطقة جازان ) -1

م(، عن 2003) أطفئ فانوس قلبي،لبنان.  - م(، عن دار الجديد1996له أربعة أعمال شعرية مطبوعة هي: انكسرت وحيدًا )
م(، 2011) لبنان. جالسًا مع وحدك - دار الانتشار العربيعن  م(2007) السعودية. الموجدة المكية، - نادي جازان الأدبي

 م(، بصيرة الأمل2007م(، حدقة تسرد )2006) الكويت. أنجز ثلاث تجارب شعرية مرئية هي: غواية المكان -عن دار مسعى
م(، ضمن سلسلة آفاق عربية التي تصدرها الهيئة العامة 2013) صدرت مختارات شعرية له بعنوان: انكسرت وحيدًا م(.2008)

 لقصور الثقافة بمصر. ترجم شعره لأكثر من لغة ضمن مختارات عن الشعر السعودي الحديث.

الحاكمة والمكونة للدلالة، تتبلور نصيًّا من خلال التلاقي 
ما يكتنفه من حدث لحظي عابر، و بين البعد الزمني وما 

يشير إليه الحدث من معنى عميق، أو أبعد من ظاهره 
 التسجيلي على الأقل.

ولفحص هذه المنطلقات يمكن اتخاذ نصوص الشاعر 
مع وحدك"،  الشعرية المعنونة بـ"جالسًا (1)محمد حبيبي

عينةً للدراسة. حيث يشكل تكوينًا شعريًّا تبدو وشائجه 
الرمزية والتصويرية تمتاح من مكون شعري متجانس. 

بالرغم من تسميتها "نصوص شعرية" لا ديوان، وتوزيع و 
 عناوين متنوعة. فإنه فيما يبدو القصائد على سبعة

للبحث أن للعنوان دوراً مبدئيًا في ذلك التجانس 
لي؛ ليس فقط لاتساع مداراته الدلالية، بل لانطواء  الداخ

كثير من النصوص تحت منظوره الشعري العام؛ فالعنوان 
وإن كان يحيل منذ البداية على ذلك التكوين المجازي 
لصورة الشاعر الذاهل عن المجموع، متأملًا، شاردًا، 
وحيدًا في عزلته، فإن هذه الصورة تتضاعف؛ فالتأمل هنا 

داخل ذات متحدة، بل ذات منقسمة على  ليس بحثًا
نفسها، موزعة بين آناه وعينها التي تحاورها، إنها الذات 

 التي تحولت إلى آخر.
 ويأتي هذا الانقسامُ والتـَوَزُّعِ عبَر التلاقي الحميم في
الديوان بين خطين دلاليين هما: تحري الشِّعريَّة في 

كتنزة بالمعاني، والإلحاح الوا
ُ
ى الذكرى عي علاللحظات الم

من الواضح  المنفلتة، والتشبث بأطيافها ومقاومة النسيان.
أن الزمان هو النقطة الفاصلة/ الرابطة بين الخطين، فعبر 
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 محمد مصطفى علي حسانين

خطوطه ومساراته تتشكل نقاط اللحظات وتجاعيد 
الذكريات، على نحو يصعب معه فصل اللحظة عن 
 ذكراها، أو الذكرى عن الحدث السردي الذي يشكلها.

راما اللحظة يؤسس مجرى الزمن في وعي إن د
الإنسان. وإحساس الإنسان بقوة لحظات معينة، يؤدي 
إلى اختزال تجارب متنوعة ومواقف معينة تجاه رؤية العالم 
والحياة. فاللحظة سعيدة و/أو شقية هي في النهاية تُجَرِّدُ 
حدثاً معينًا من تنوع تفاصيله. وعلى الصعيد الشِّعري 

 للحظات متوهجة بالمعنى؛ كونها تحمل بذرةتكونُ تلكَ ا

 الشجن الشِّعريّ، عبَر تكثيفٍ دلالي.
وتتخيُر نصوصُ المجموعة لحظات فارقة تجلي 
شاعريتها وتكتب شعريتها، وهي تلك اللحظات 
الفاصلة في الفعل، فنرى قصيدة )قطرة( تجلي لحظة 
الإخصاب البشري، ساردة كل الافتراضات التي كانت 

أن تلقي بها في غير موضعها. وهنا يأتي  من الممكن
التساؤل ليطل على ما هو كوني، وأبعد من ظاهره 
الفردي، ليجلي التواشج بين الجملة الأساسية 

 والاعتراضية حالة التزامن بين الإمكانيتين:
 )ليلتها/ هل كنت سأسقط

 لو ظهرت -
 حبة حمل واحدة

 -منعتني
 م(2011، جالسا مع وحدكهذا العالم!!( )في 

وكأن اللحظة الأولى للتكوين بوصفها لحظةً مفصلية 
يتزامن فيها الوجود وعدم الوجود معًا، وأن إمكانية الميلاد 
والموت رهن بتوقيت واحد، بل لحظة واحدة. ولعل هذا 

البة واهبة وس"اللحظات كلها  ما قصده باشلار بقوله:
ويبدو أن  م(.1986)فاستون باشلار،  في الوقت ذاته".

كما يسميها الفلاسفة اللحظة -لحظة الميلاد والموت 
تمثل هاجسًا ملحًا على وعي الكتابة في  -الفارقة

النصوص، بوصفها خلاصة الحياة، والحد الفاصل البيني 
بين الوجود والعدم؛ دمع الولادة والموت في آن يقول 

 شاعر:ال
 "لما بين دمغة ختمين
 ينكر أسماءنا/ دمغتين:

 وبينهما العمر، فاصلة من حياة
 زرقة الختم تطبع رجل جنين بمشفى ولادة

 (.م2011جالسا مع وحدك، ) وأخرى على قطعة من صقيع قماش بأدراج براد موتى".
ولكن هذه اللحظة قد تغدو لحظةَ إبداعٍ، فمع نهاية 
نصّ "طقوس الخلوة" نرى تلك اللحظة المواتية للإبداع، 

إذ تمتلك الرؤية فعلها السِّحري بميلاد الدهشة والبراءة 
 الأولى مع ميلاد الشِّعر، وحينها يمتلك الشاعر كينونته:

 ورمى بالقلم إلى الأبد. "لحظة خط عبارته،
 (.م2011جالسا مع وحدك، الشا..الشاعـــــــ..الشاعر../الشاعر صمت يصغي لقصيدة..". )

إن اللحظة هنا لحظة لا تنتمي للذكرى، أو الماضي، 
وإنما هي لحظة موازية للحظة التكوين السابقة. فهي 
لحظة ميلاد الكتابة، وتحول المتخيل إلى إبداع. وبهذا 

التحول ينطلق من تكوين الولادة الطبيعية إلى تكوين 
ولادة جديدة اجتماعية، يتحول فيها الإنسان إلى ولادة 

مرحلة تكوين هُوية مغايرة للهوية الطبيعية، أخرى، وهي 
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فمعها ينطلق الشاعر إلى الوجود، ليجمع بصمته لغة 
العالم في قصيدة. كثيرة هي اللحظات التي تبثُّ فيها 
القصائدُ روحًا متأملة كاشفة، مثل لحظة التدجين 
الاجتماعي لطقوس الزواج في نص "منصة"، ولحظة تفتح 

ها الموت في "مناسبة"، وغير الوعي الطفولي على معنى 
 من النماذج الدالة.

 تماثل اللحظة وتضاد المشهد:
ولا يكفُ البُعد السَّرديُّ والمنزع القصصيُّ المهيمن 
 على مجمل النُصوصِ أن يكشفَ عن نفسه، مُفسحًا
. المجال لمعاينة وظيفتيه: التركيبة والدلالية في القصائد

ولعلَّ من أهمِّ تلك الوظائف على الصعيدين التركيبيِّ 
والدلاليِّ، ما يلحظ من توفر بعض القصائد على تكنيك 

بين المشاهد، فالتضادُ يقوم  antithesisالتضاد البنائيِّ 
 لعلى تجاور النقائض، أو التعارض بين فقرات وجم

القصيدة، ويسهم التوازي الداخليِّ بدورٍ جليٍّ في بروزِ 
. ومن هنا، (M. H. Abrams, 1999) عمله.

 تتشكلُ القصيدة من تضادٍ داخليٍّ بين قسمين أو فقرتين
، يربطُ  أو مفصلين أساسين؛ يظهران في حالة توازٍ داخليٍّ

تي لبينهما تماثلُ اللحظة السَّرديِّة أو التزامن بين المشاهد ا
 تجمعُ بشراً على طرفّي نقيضٍ.

تكشفُ جوانب التضاد المشهديِّ عن دراما الحياة 
الإنسانية اليومية وتناقضات البشر في السكن داخل 

الدَّال  ذي العنوان لحظتهم الحياتية، ففي نص )كفان(
يرُسمُ المشهد بين كفين: كف امرأة  - في هذا السياق

 تقوم للحظة التيتدس ورقة موبايل في جيب رجل، في ا
فيها أخرى في الشارع ذاته بغمس يدها في صناديق 
القمامة لتخرجَ ماسحةً عن قطعة خبزٍ أو قشر موزٍ 

 تالفٍ. يقول:
 ..)كَفُّ امْرأَةٍ في ناَصِيَةِ الشَّارعِْ 

 مِنْ ليَْلِ عَبَاءَتهَِا انْشَقَّتْ باَرقَِةً،
 قـَيْظٍ، صَدَعتْكَ؛كَقَطِيفَةِ 

غْمِزَ "موبايل  "لتِـَ
*** 

 كَفُّ امْرَأَةٍ في ذَاتِ الشَّارعِِ؛
 مِنْ باَهِتِ لَوْنِ عَبَاءَتهَِا انْحَسَرَتْ،
تَأَرْجَحُ هَامَتُهُ،  عَنْ رَغْبَةِ طِفْلٍ، تَـ

  ..مَلْزوقاً بالظَّهْرِ 
 تَـغُوصُ،ببُِطْءٍ، للِْقَاعِ 
 تَـنُوشُ ذُباَبَ الْحَاوِيةَِ،

رْتَفِعَ أَخِيراً؛لِ   تـَ
 مَاسِحَةً عَنْ قِطْعَةِ خُبْزٍ،

 (.م2011جالسا مع وحدك، ) .)تاَلِفَ قِشْرَاتِ الْمَوز
تماثلُ اللحظة وتوازي المشهد يصنعُ مقارنةً بارزة بين 
دِعة الُأولى وفقر الثانية، في دراما يومية متكررة. وربما  
كانت هناك دلالة أخرى تتراءى من بعيد، تقوم على 
التضاد الظاهري والاتفاق في المعنى العميق؛ إذ الفقر 
 بمستوييه: العاطفي والطبيعي يسحق الذوات في المشهد.

، والأخرى الباحثة   كأنو  كل من اليد الباحثة عن الحبِّ
عن لُقمة العيش كلتاهما تتجرعان مرارة الفقر. وهذه 
الثوابت التخييلية تستثمر في قصيدة )فاصل(، ولكن 
لتعبر عن التوازي الحاد بين نموذجين للطفولة: حالم 

 ومستلب، مترف وفقير، يقول:
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 يْلَ العودَةَ للْمَدْرَسَةِ،)لَ 
 أَمَامَ رفوفِ القرطاسيَّةِ...

 بينَ الأدَوَاتِ "الرّوكو" و"الباركَْرْ"..
 يقَِفُ صَبِيُّ الاثْـنَيْ عَشَرَ ربَيِعاً،

 يَخْتَارُ لِصُغْرَى تُشْبِهُهُ 
 عُلْبَةَ "هَنْدَسَةٍ"،
 وَحَقِيبَةَ "فُـلَّهْ"

*** 
 في الخَارجِِ..

عَكِسٌ)بزجاجِ   القرطاسيةِ( مُنـْ
 طِفْلُ بالعَاشِرَةِ وَصُغْرَى تُشْبِهُهُ 

يْنِ، عُدَّا، بأََصَابِعَ كَفَّيْنِ صَغِيرَيْنِ وَخَشِنـَ  وَقـَفَا ليِـَ
 ريِاَلاتٍ مَعْرُوقَةْ.. أَجْرِهِما؛

 (.م2011جالسا مع وحدك، )عَنْ جَرِّ وَدَفْعِ الْعَرَباَت...(. 
النَّص يشكلُ جزءً أساسيًّا في تكنيك التضاد  عنوانُ 

النافذ في مفصليِّ القصيدة. فهذا الفاصل الزجاجي يقيم 
أولاً جداراً فاصلاً بين عالمين للطفولة، وفي اللحظة ذاتها 
يقوم بوصفه المرآة العاكسة لصورة النقيض بالرغم من 
التشابه؛ فهما طفل وطفلة، في النهاية. ولكن صفحة 

ة العاكسة تجعل التباين واضحًا بين سيناريو الطفولالمرآة 
رد التي تنعم بالتعليم والحب وتلك الطفولة المعذبة بالتش

 والعمل والأمية.
 التمثيل السردي:

ثمة علاقة متبادلة بين البعد الزماني للوجود الإنساني، 
-والبعد القصصي والسردي لهذا الوجود؛ فكل تجربة 

تحدث داخل زمان ما، ورؤية  إنما -بوصفها قصة وسردًا
إنسانية له؛ ومن هنا أكد )بول ريكور( على العلاقة 
المتبادلة بين الزمان والسرد، إذ يرى "أن الزمن يصير زماناً 
إنسانيًّا ما دام ينتظم وفقًا لانتظام نمط السرد، وأن السرد 
بدوره، يكون ذا معنى ما دام يصور ملامح التجربة 

 م(.2006 ر،)بول ريكو  الزمانية".
 والعناية باللحظة المكثفة والشعور بالزَّمن والذِّكرى في
المجموعة، يرشحُ منذ البداية ذلك العصب السَّرديِّ الذي 

يحركُ كثيرُ من النصوص، ويمدُّها بوسائل البناء والامتداد؛ 
فالتركيز على اللحظات المواتية والتقاط مفارقاتها يجعل 

ثل ردِ. ولأن اللحظة تمالنصوص تتحرك بالقرب من السَّ 
ومضةً سريعةً، ويأتي القصّ ليركزَ على تلك الومضات، 
لذا غلبت على كثير من النصوص بنية القصيدة القصيرة، 
التي تمزج بين الشِّعريِّ والسَّرديِّ، عبر تمثيل سردي 
وشعري قصير، يختزلُ العالم ومعانيه في لوحةٍ أو مشهد، 

لتمثيل درامية. ويقوم ا عبر اختزاله وتكثيفه في لحظة
(Allegory)  على شكلٍ سرديِّ يسهل تلمس مغزاه

بمقارنةٍ بسيطة مع الواقع المرجعيِّ، على أساس أن التمثيل 
، يعبرُ عن "شكلٍ أو نوعٍ من السَّرد يُسْتَخدَمُ بوصفه مجازاً

ويقعُ إلى حدٍّ ما بين التشَّخِيصِ والاستعارة، فالأشخاصُ 
زَّمانِ والمكان أو الأحداث ممثلة والأشياء ووحدتا ال

بوصفها جزئيات مادية تشيُر إلى ترتيبٍ آخر للأشياء 
 Jack Myers and) المجردة التي تقع خارج النص".

Michael Simms, 1989 وكأننا إذن إزاء .)
مسطحين )أ( و)ب( لا يكون المعنى كافيًا في )أ( ما لم 

 لنص. انقوم باستدعاء العناصر الخارجية الحاضرة في
وتقدم قصيدة "شجرة" نموذجًا سردياً لنمط الأمثولة 
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الاجتماعية، إذ تقوم على أمثولة تشير إلى الأبعاد الفنية 
والجمالية، وما يكتنفها من عملية إعادة الإبداع 
والابتكار والتجدد، ليصبح البعد الفني حياة جديدة. 

 ؛بنية القصيدة وبساطتها الواضحة منفذ للولوج لدلالتها
فالبناء الدائري البسيط الذي تعتمده أساسًا لشكلها 
يواكب حركة التجدد واستمراريتها، تبدأ القصيدة بلحظة 

تقطيع أوصال "شجرة"، وفروعها واحدًا تلو الآخر، 
ويقطع كل فرع ليكون فأسًا أو قوسًا أو سهمًا، ويتوالى 
القطع لتصبح بعضها طاولة ومقاعد، ولكن مع حركة 

مل للشجرة، بآخر جذع ضعيف، تتجلى الفناء الكا
 صور التجدد، يقول:

تَطعُُوهَا حَطبَاً،  )كُلَّ الأغْصَانِ بِجَارتَهَِا اقـْ
  !!مَعَ ذلكَ ظلََّتْ وَاقِفَةً شَجَرَةْ 

هَا فَأْساً،  لمَّا بَدَأوا قَطْعَ الجِذْعِ الأوَّلِ مِنـْ
 ..الشَّجَرَةْ لَمْ تَـرْتَجِفِ 

يْنِ   :قَطَعُوا غُصْنـَ
 حَنَوا أحَدَهُمَا قـَوْساً،
 مَدُّوا الآخَرَ سَهْماً؛

 ..فـَبَكَتْ، باَقي الأغْصَانِ، سَلاما
عَةَ .../خَمْسَةَ ...قَطَعُوا/ جِذْعَيْنِ/ثَلاثةََ  رَ .../سَبـْ  /أكْثَـ

 سَحَلُوهَا طَاوِلَةً وَمَقَاعِدَ 
 قَطَعوا/قَطعَوا

 قَ 
 طَ 
 عُ 
 و
 ا

 لمَّا وَصَلُوا آخَرَ غُصْنٍ،/وَجَدُوهُ ضَعِيفاً،
،/تَـرَدَّدَ أوْسَطهُُمْ  رْعَمُ للِتـَّوِّ  :كَانَ وَليِداً، يَـتَبـَ

 هَلْ نَـقْطَعُ؟/رَدَّ الآخَرُ:/قَدْ يَصْلُحُ مَرْسَمَةً،
هَا..قَطَعُوهُ أخِيراً.  /ما اختُرِقَ،الغَيْمُ بأَنفَاسِ صَلاةٍ ../لحْظتَـَ

 /للطِّفْلِ المُمْسِكِ مَرْسَمَةً، ..هَا الشَّجَرَةْ كَصَلاةٍ رَفـَعَت ـْ
 :يَـبْريِهَا؛/وَيَـعُودُ، /ملِيُكْمَلَ رَسْمَتَهُ 

يْنِ/ثَلاثَةَ   ../خَمْسَةَ....غُصْناً،/غُصْنـَ
رَ   تِسْعَةَ /أكْثَـ

 حَتَّى اكْتَمَلَتْ بَـيْنَ يَدَيْهِ 
 (.م2011جالسا مع وحدك، ) ..(.آخِرُ أغْصَانِ الشَّجَرَةْ 

 إلحاح الذكريات والهلع من فقدانها:
تلعبُ الذكريات دوراً مهمًا في تشكيل المحتوى والبناء 

الشعري، سردياً ودلاليًّا. ولا تبدو الذكرى أو الذكريات 
في الديوان مرهونةً بتثمين قيمي لها، أو بتحديدها 



 

 
 )عدد خاص( م(2015)أبريل  ـه1436جمادى الآخرة  4العدد  4المجلد  فرع العلوم الإنسانية -مجلة جامعة جازان  7

 
 

 محمد مصطفى علي حسانين

، و في حيز وإنما تبد بوصفها ذاكرةً لواقعٍ سعيدٍ أو شقيٍّ
ذي الترهين، أشبهَ بصورٍ تعتمدُ على البُعدِ التسجيليِّ ال

ها يُشَّفرُ أجزاءً من الحياة، والسِّيرة الشَّخصيَّة ليعيدَ إنتاج
بوعيٍّ شِعْريٍّ مُركَّزٍ.إن النواةَ الأولى التي تتشكلُ منها 
النصوص تمثلُ فضاءاتٍ وموضوعاتٍ تعانقُ الفرديِّ، 

 مع اليوميِّ والعابرِ، ولكنْ تنفتحُ على معنىٍّ وتتعامدُ 
إنسانيٍّ عبر اصطفاء لغة القصيدة، وتصفيتها من لحظات 
عامة، وتكثيفها. أو ضغط حفريات تجارب متنوعة، 
وخبرات متباينة في لحظة خاصة، تبدو دومًا تلك اللحظة 
منذورةً في نصوص المجموعة "للذكرى"، وحفريات 

تلك اللحظات المستدعاة  "الذاكرة". ويأتي وقوع
والمتذكرة عند مفاصل حيوية، ليؤكد على قيمتها الدلالية 
سواء في حضورها أمام الوعي، أو محاولة البحث عنها 
واستنطاق دلالاتها. يقول بول ريكور: "الذكرى  
كموضوع لمطلب يسمى عادة استذكار، تفكر، 
استرجاع. وهكذا فإن الذكرى التي هي مرة موجودة، ومرة 
مبحوثاً عنها، تقع على مفترقات دلالية وتداولية، فإن 
يتذكر المرء يعني أن يمتلك ذكرى أو أن يضع نفسه في 

 م(.2000)بول ريكور،  البحث عن ذكره".
ويشير الحفر داخل الذاكرة، وتنويع اختيار اللحظات 
إلى وعيٍّ خاص بالذات، أو محاولة لرسم هُويتها، من 

تدعائها، أو بناء الصور خلال تكوين الذكريات واس
والتمثيلات الخاصة بها. فهناك ملمحٌ مهمٌ لا بدَّ أن يتوفر 

في أيِّ ذاكرة تسترجع الماضي، سواء تمت من خلال 
المعرفة المباشرة أو الصور، وهو أن يكون الشَّخص على 
اقتناع بأنه يتذكر ذاته في مشاهد الذكرى، وحينما توجد 

"هذه  تعريفها بعبارةصورة "فيجب أن لا يكتفي عند 
تعود إلى الماضي"، ولكن أيضًا "إنها تعود إلى ماضي 

)ميري ورنوك،  أنا"، أي أنا الذي جربَ هذا الإحساس".
ويشيرُ الهاجس المركزي الذي تؤول إليه أغلب  م(.2007

التقاطعات مع الذاكرة، إلى ذاتٍ تتأرجحُ بين محاولة 
بين انفلات ا، و التشبث بأطياف الصور المنفلتة، وبقاياه

تلك الذكريات وهروبها ورواغها. وتمثل هذه الإشارة توتراً 
بين نقيضين هما: الذاكرة والنسيان، أو الثمن الذي يمكن 
دفعه بغياب الذكرى، أو بالأحرى الوعي بزمن يخفت 
تدريجيًا ونحن نتمسك ببعض خيوطه الهاربة، ظنًا بأنه 

 مستمر ودائم.
ل في عددٍ من القصائد، لعويمكن معاينة هذا التوتر 

أكثرها دلالة على ذلك قصيدة "أثاث". وتكمن اللحظة 
ة الشِّعرية النابضة التي تشكلها القصيدة، في تلك المفارق

التي تبادرنا منذ البداية من خلال التعامل مع الزمن، أو 
لنقل هاجس الزمن وإلحاحه على الذات بين الحاضر 

تشرافي لقة بسؤال اسوالماضي والمستقبل؛ فالقصيدة مع
 مستقبلي يستبق الفعل، ويحاول أن يجدَ إجابةً عن البديل
في حال الوقوع، في الوقت الذي نلمحُ التشبث بالماضي. 

 يقول:
رُ فِي تَـغْييرِ أَثاَثِ الْمَنْزِلِ،  "مَاذَا يَحدُثُ حِينَ تُـفَكِّ

يكُورِ لَدَى الجِيرَان؟لَحْظَةَ مَلَلٍ، وَرُضُوخٍ   لِطنَِينِ الَأطْفَالِ، بصَرْعَاتِ الدِّ
 مَاذَا يَحدُثُ حِينَ سَيَبْدَأُ عُمَّالٌ فَكَّ الأيّـَامِ، وَحَلْحَلةً لِرُمُوشِ الذِّكْرَى؟
،  كَيْفَ سَتُبْصِرُهُمْ يَمْضُونَ إِلَى الرُّكْنِ الْخَلْفِيَّ بِمَنْجَرَةٍ، أَوْ رَفٍّ مَنْسِيٍّ

عْمَلْ؟". يْعِ "أثاَثٍ مُسْتـَ  (.م2011جالسا مع وحدك، ) بِمَحَلٍّ للِْبـَ
على  -عبر تسليط الضوء الشعري-اليومي، ولكنه ينفتح تجلي القصيدة شعرية لحظة من لحظات المعتاد 
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إشارات تحتاج إلى وقفة متأملة متسائلة؛ فماذا يبقى بعد 
كرة جديدة تتشكل بمحو القديمة وعلى الاستجابة لذا 

أطلالها؟ هنا، وبدرجة ما من الشجن الشعري تبدأ 
الأسئلة في توالدها حاملة موجات من التوتر بين الذاكرة 

ها المتلذذ في شحن بها، وبين النسيان الذي يفترسها وينقل
لمآلها الأخير. فالذكرى، أو بالأحرى الذكريات، تنسرب 

أغراضه، وكأن حفيف اللحظات في كل أركان البيت و 
المعاشة تماهى بكل قطعة، مسجلًا تاريًخا خاصًا ولحظة 

متفردة. ولكن تجسيم ذكرى اللحظة ما يلبث أن يتحول 
إلى ضرب من نزع البعد  reification(1)عبر التشيؤ 

الإنساني عنها، وغمرها بالعلاقات الآلية للفك والحل، 
ها مجرد بل جعلثم تصل إلى ذروة التشيؤ بتسليعها، 

"سقط متاع" أو مجرد شيء للمتاجرة لا أكثر، ومحل 
مقايضة مادية لا تتناسب مع لحظات الحب والعشق 

 والرغبة.

 )مَاذَا تَـفْعَلُ حِينَ تُخَلِّي عَشَرَاتِ 
 الآهَاتِ الأنَْـفَاسِ الغَرْقَى/العَرْقَى باِلقُبَلِ؛

 (.م2011جالسا مع وحدك، ) مُسَاوَمَةٍ لِزَبوُنِ مَحَلٍّ؟(.مَجَالَ 
عند هذا الحدَّ تستدير القصيدة مرة أخرى لتعاود 
السؤال، وتعاود معه المعاناة، فتستعيد ذكرى اللحظات 

الخاصة في الوقت الذي تبدأ مفردات غرفة النوم في 
 الغياب.

 )هَلْ يمُْكِنُ بَـعْدَئِذٍ: أَنْ تَذْهَبَ لِزَياَرَةِ صُوفَاتٍ مِنْ عُمْرِكَ جُزَّتْ؛
وْمِ/التَّسْريِحَةَ، مَثَلًا..  وَتَـزُورَ سَريِرَ النـَّ

 حِينَ سَيَحْمِلُ عُمَّالٌ اللَّحْظَةَ،
 (.م2011جالسا مع وحدك، )تلِْوَ اللَّحْظَةِ؛ فـَوْقَ كُتُوفِهِمُ...(. 

بير ويأتي ختام القصيدة، ليبدو التذكر السابق بمثابة تع
عن مشهد توديع نهائي للذكريات، بوصفها كائنات حية 
متجددة، أو هي الذات منسربة في حيواتها وتفاصليها، 

تمر على الوعي وهي تبدأ في الاختفاء، ومعها تموت 
ي لحظات الحب، والضحك، والصراخ والغضب، وتذو 

 وكأنها تنذر بغياب الكائن بغياب تاريخه وماضيه.
تَئِذٍ سَيَّارَةُ نَـقْلِ الْعَفْشِ أَوِ الموكِيتِ؛ كَسَيَّارَةِ نَـقْلِ الْمَوْتَى؛  )وَقـْ

 /  الزَّعَلِ/الصَّرْخَاتِ/الضَّحِكَاتِ...فِيمَا لَحَظاَتُ الْحُبِّ
 (.م2011جالسا مع وحدك، جَثاَمِينٌ فَكَّكَهَا عُمَّالٌ وَمَضَوا...(. )

من الواضح أن لحظة الذكرى تؤدي إلى توزع الذات 
إلى شطرين، أو إلى ذاتين: رائية ومرئية، الأولى تقع في 
حاضر ما، والأخرى تبدو متحركة في الأزمنة بين الماضي 
وتذكره، والحاضر وتحوله، والمستقبل وذبول الذكرى. 
وعلى صعيد المنظور والموضوع، فإن الذات الرائية هي 

                                                
صفات اتخاذها لوجود مستقل واكتسابها ليشير مفهوم التشيؤ لدى لوكاش إلى تحوّل الصفات الإنسانية إلى أشياء جامدة، و  -1

 80م، ص1982-2غامضة غير إنسانية. انظر: جورج لوكاش: التاريخ والوعي الطبقي، ترجمة: د.حنا الشاعر، دار الأندلس، ط
 وما بعدها.

منظور الرؤية، من خلال العين الراصدة، وما التي تحدد 
نما لا بالماضي، بي تتضمنه من تحيزات وفهم وإحساس

تقف الذات المرئية عند رؤية نفسها فقط، بل وما تدل 
عليه من علاقات مع الآخر، أي كل ما يشير إليه 

 موضوع الرؤية ومحورها.
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 :الذات المرئية: كثافة لحظات الطفولة والحب
 لى الماضي وذكرياته البعيدة المكثفة فيإن الرجوع إ

لحظات وومضات خاطفة، واحدة من المشكلات التي 
حاول علماء الذاكرة فهمها وتفسيرها، متسائلين عن 
علة تذكرنا لأشياء بالغة في قدمها بكل دقة وعمق 
وتفاصيل مع تقدمنا في السن، ويذهب دوي درايزما أحد 

لك إرادة " تمتالذاكرة المشتغلين بالذاكرة إلى القول بأن 
خاصة، كأن نقول لأنفسنا: هذا هو الشيء الذي ينبغي 
أن نتذكره، وهذه اللحظة ينبغي التشبث بها. كذلك 
القول عن تلك النظرة، والشعور، والعناق. ولكن في 
غضون أشهر قليلة، أو حتى بعد أيام، نجد أن الذاكرة لم 
تعد قادرة على أن تستدعي مع رائحة أو لون أو طعم، 

ر الشاع- ا كنا نأمل من "ذكراه". يقول سيس نوتبومم
إن الذاكرة أشبه بكلب يستلقي حيث  -الهولندي

(. ومعنى Douwe Draaisma, 2004يشاء". )
ذلك أن الذاكرة تلتقط فقط ما قد ألقيناه أمامها، ومن 

 ثم يمكنها أن تذهب لإحضاره سريعًا حسب رغابتنا.
ا في ا أساسيً ويبدو أن ذكريات الطفولة، تلعب دورً 

تكوين المتخيل الشعري في كثير من نصوص المجموعة، 

ويجاورها لحظات للذاكرة أو ذكريات مرصودة للأنثى، أو 
لمشاعر الحب ونموه في مراحل متنوعة. وقد تثير ذكريات 

 دوروعي الطفل بما يحول الطفولة وتفاصيلها مشكلة 
ة، دحوله، وقدرة الذاكرة على الاحتفاظ بانطباعات بعي

ويرى ورنوك أن تشكيل الهوية الشخصية لا يعتمد حصراً 
على كل ما نعيه في حينه، ووصفه فيما بعد، فكثير من 
ذكرياتنا تتعلق بمشاهد لم تكن في حينها إلا خلفية لا 
نكاد نلحظ وجودها، "إلى حدٍّ يعي الطفل البنايات 
والحقول والحدائق والروائح والغيوم التي لعب تحت 

لكنه رغم ذلك، يتمكن فيما بعد، ليس من  تأثيرها،
راً تمييزها فقط بوصفها مألوفة بالنسبة له، لكنه يكون قاد

على تذكرها بقدر متزايد كلما تقدم السن". )ميري 
 م(.2007ورنوك، 

 تأثيرُ صور الطفولة يبدو عميقًا في الديوان على صعد
متنوعة؛ فهناك ترابط بين الطفولة والإبداع، يجاوره 

حث عن النقاء والصفاء في صورة الطفل. نستطيع أن الب
نجد هذا البعد الدَّال على الترابطِ بين بكارة الإبداع 
الشِّعريّ في رمزية الطفل في مفتتح قصيدة "طقوس 

 الخلوة":
 ما زال القمر يطل/ فلم يقف المطر/ ولم تخترق الغابات.

 (.م2011جالسا مع وحدك، يكتهلوا!!!(. )الأطفال كذلك! لم 
الطفولة هنا ترادف القصائد والشعر والإبداع، الذي 
لا يزال يشعر بالقدرة على الجدة والإدهاش والتجدد؛ 
لذا يصبح الأطفال وكأنهم جزء من كورس الكائنات 

 كما في-البريئة في الكون، التي تتجمع حول الشاعر
 تغني كلماته: -أسطورة أورفيوس

 أطفال الجيران.."ما كانوا يدنون لأسوار حديقته"

 (.م2011جالسا مع وحدك، صاروا يأتون برفقتهم أطفال الحارة...(. )
ويمتد هذا المعنى الدال على البراءة والرقة المستمد من 
رمزية الطفل، في عدد من نصوص المجموعة المهداة لأحمد 
)أخو الشاعر(، وفيها جميعًا نرى حشدًا لمعاني الخفة 

والبراءة، ففي قصيدة )ريشة(، نرى اسم أحمد/ الطفل 
يمثل ترنيمة كونية، ومعزوفة ترددها كل الكائنات 

، بدءًا من الحمامات حتى إيقاعات النهاوند. والأشياء
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ويصبح في قصيدة )وضوء اليمامات( كامنًا في كل 
مظاهر الطبيعة من اليمامات حتى قارورة العطر، ويصبح 
أخيراً في قصيدة)أحمد( دالًا تدور حوله كل مدلولات 
الرقة والدقة والخفة والبهجة.من الواضح في سيطرة 

الأولى  شكيل دلالات البراءةالتوظيف الشعري للطفولة ت
وما يجاورها من معان، أو بعبارة أخرى، الإشارة إلى 
السلام والتصالح مع العالم والطبيعة والمجتمع، وما يمثله 
رمز الطفل من إبداع جديد. ولكن إلى جوار ذلك تأتي 
الطفولة حاملة تضادًا بين الطفولة والعالم، لتشكل صوراً 

 من الأحلام المستلبة.
لاقى الطفولة وأحلامها وذكرياتها، في قصيدة تت

)مسرات(، مع خطوات التعلم الأولى، وخط اليد 
للحرف الدال على الذات، فتستحيل الكتابة إلى نقشٍ 
غائرٍ يفيضُ بألوان من الأحلام المقموعة، والمعاني التي 
تراوغُ الآخرين بطرقٍ أولية وبسيطة. وهذا ما نلاحظه 

الدَّال  لاوةَ الكتابة الأولى، بنقيضهاحين يربط الشَّاعرُ ح
تَسترة على مكنونات الذات، 

ُ
تَخَفيَّة والم

ُ
على الكتابة الم

بالرغم من -فيستقطر المرارة كلمات، فتطفو على الورقةِ 
أعذبَ من صحتها، أو من مباشرتها  -أخطاءِ الإملاء

وإفصاحها في حال الكتمان. وتتحولُ الكتابةُ عندئذٍ إلى 
فرٍ، أو إخفاءٍ وطمرٍ لما هو ظاهر، فتغدو عمليَّة ح

 .  الكتابةُ المعكوسة كتابةً عن الطفلِ والألم والحبِّ
 شكوى )إصبعك الغضة( مرات:

 ضغطتها سن القلم الناشف رأس السكين؛
 لتحفر على الورق عميقًا

 الألوان..حشو الآثار المحفورة بـ)الباستيل(، طباشير 
 براعتنا بكتابة جمل معكوسة/ لا أحد سوى ظهر الورقة،

 (.م2011جالسا مع وحدك، ينقلب، ليتهجى/ ) ه م ط ا ف(. )
على أن هذه الطفولة لا تظل دائمًا حاملةً لمعاني 

، والسَّلام، بل تحمل ذاكرة اللعب الطفولي البراءة والوداعة
نيفة وكأنها تؤرخ لذكرى الذات حول التكون ذكريات ع

المبدئي لمعنى الذنب والخوف، وتؤرخ لتفتح الوعي على 
تشكل الضمير الذاتي. تحملنا قصيدة "مرواح" لهذه 

المعاني، إذ تقومُ على أساسٍ سرديٍّ واضح يقصُّ 
مغامرات الطفل مع رفاقه وراء الطيور والعصافير، واللعب 

وم على غرس الشوكات في جسد بها لعبًا وحشيًّا، يق
 الكائن الهش:

 فيظل يرفرف بيدينا ساعات، وهمًا بطريق العودة..
 قرص الشمس، وقد أذن لحكايا أشباح المقبرة

 بأن تبزغ، يدفعنا؛ لنحرر شوكات مراوحنا/ الورقية منها..
 مخلوقًا بجوار الآخر، نتركها تسّاقط هلكى،

 لقي بظهور للأرض/ قوائمها المرفوعة للأعلىتست
 (.م2011جالسا مع وحدك، كصلاةٍ ضارعةٍ لله/يعذبنا..(. )
ُقيَّدِ، 

تُجسدُ الصورةُ فرحَ الطفل بحركات الكائن الم
ونواسه الدائب في فراغٍ لا جدوى منه، وهًما بقرب 
العودة، ولكنْ ما تلبثُ تلك الفرحة أن تتحول إلى 

تساؤلٍ دال عن نمو الوعي الداخلي بالثواب والعقاب، 
والخطأ والصواب. فمنظور الرائي الذي يعقد سياقًا تماثليًا 

ستلقاء الطائر برفع الأيدي بالدعاء، يعقدُ تغذية بين ا
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للشعور بالألم من الإنسان للطائر، وفي اللحظة ذاتها 
ال يرمى التمثيل السَّرديِّ لمعنى كونيّ أكثر انفتاحًا على دو 

تشكل الذكريات من لحظات  الحرية والاستلاب والألم.
 تبدو عابرة، فيستنطقها الشعر ويحفر فيها عميقًا دلالات
أوسع. ويغدو هذا الماضي أكثر عمقًا في الديوان، حين 
يكوّن النَّص ذكرى مكتملة، عبر تجميع عدد من 
الحوادث المتداخلة في وعي الطفل لتمثل جميعًا شيئًا 
واحدًا. ومن ثم، تتلاقى التفاصيل وتتداخل، لتكون 

"إن يقول )باشلار(:  ذكرى كبرى عن حدث معين.
 .لتأليف ذكرى كاملة" تذكر لحظات متعددة ضروري

ولعل الموت يمثل أحد أهم م(. 1986)فاستون باشلار، 
الظواهر التي يقف أمامها الطفل دون فَهمٍ أو تفسير أو 
قدرة على الاستيعاب؛ لذا يجسدُ في قصيدة )مناسبة( 
وعيه الذاتي، عبر لون من ألوان التشويش والتداخل بين 

 نقيضين: الفرح والحزن، يقول:

 )الفرح العامر/ بمجيئ )الأهل(، ما عادوا، تبصرهم،
 في غير العيد،/اللعب مع الأبناء،/دخول العمات إلى الغرف، الخالات،

 الأكل بعيدًا عن عين الأم، وطعم البيت،
 براعة صف الأطباق بمائدة الأهل/ الركض بغير مذاكرة/

 بيان وبناتٍ،/في مرتبة،حشر الأجساد المنهكة لص
 والنومة بلباس اللعب../ النظر المختلس إليهن، بهمسات نتبادل خلف،

 (.م2011جالسا مع وحدك، تبكي!". ) -"شوف../ -البيبان: /
ثمة رهان على الذاكرة الأولى للطفل، وكيفية تفتح 

له السؤال حو وعيها على معنى الموت، أو بعبارة أدق، 
ومحاولة فهمه. تبدأ القصيدة بوعي طفولي فرح بتجمع 
)الأهل(، الذين لا يشاهدون سوى في الأعياد، فيصبح 

كفرصة   لها الطفتجمعهم فرصة لمشاهد احتفالية يتحين
للعب واللقاء والكرِّ والفرِّ مع أقرانه. فمشهد الطعام المعدّ 

معنى  ذللضيوف، وتنسيق الأطباق بمائدة الأهل، يأخ
مواكبًا للوعي الحالم بالعيد، ولكن تبدو الأمور عكس 
هذا الوعي؛ فالدموع المنهمرة تدل على )مناسبة( من 
نوع مغاير لاحتفالية العيد، إذ تظهر صورة العم المحمول 
بأيدي الغرباء عابراً فناء البيت مع تعالي الصرخات، في 
مشهد صادم للوعي، ودال على عدم قدرة الطفل على 
فهم المفارقة؛ لذا يأتي السؤال ))أيش( يعني ميت؟( دالاً 

على فجوة الفهم، ليختتم القصيدة بدورة ضدية عكس 
ما بدأت به، حيث الموت في مقابل الفرح، وكأن 

 ويكوّن في )الأهل( ما عاد يبصرهم في غير )الموت(.
نص "عنَّا" ذكرى متكاملة حول الحب الضائع، من 

ة، دُ على سردِ تفاصيل بسيطخلال قصٍّ شعريٍّ يعتم
وأحلام واعدة. نبدأ من ذكريات الألفة والمشاركة 
والتوحد، وتنتهي إلى الانقسام والتباعد واختلاف المآل. 
ويأتي سرد هذه الذكريات عبر التعاقب بين ذكريات 
الماضي وما تشير إليه من اقتراب وحميمية، مثل القدرة 

ة ا، ومعرفعلى تفحص مواضع النمشات، وعدّ رموشه
أيها رمش كحله أغمق...، بل تنفتح الذكرى لتغدو 

 تبادلاً للحلم ولحكمة والمستقبل:

 )كانَ يمُْكِنُ أَنْ نَـتَحَسَّسَهُمْ، كلَّما نَـعَسُوا، وَنَجُوسَ بِحَبَّاتِ خَالِ الخُدودِ،
 وَنمُْعِنَ أكْثَـرَ في مَوْضِعِ النَّمَشَاتْ..
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فَرَّشَ سَجَّادَ أحْلامِهِمْ، وَنَحِيكَ بآمَادِهَا الصَّلَوَاتْ..  كَانَ يمُْكِنُ أَنْ نَـتـَ
رَهُمْ أيّـُهَا حَفَّهُ الكُحْلُ أغْمَقَ،  شَعْرَةً، شَعْرَةً، كَانَ يمُْكِنـُنَا أَنْ نَـعُدَّ رمُُوشَهُمُ، وَنُخَبـِّ

لَهِمْ، أَنْ نَطُوفَ بِهِمْ طِيلَةَ   العُمْرِ، أطْرَافـَهَمْ باِلعُطُورِ نُـوَضِّئـُهَا، أبْـعَدَ مِنْ شَيـْ
 وَنُجَفِّفُ بَلَّ مَلابِسِهِمْ غَابةًَ مِنْ بُخُورْ..

وْمَ، وَالصَّحْوَ... نَا باِلحَيَاةِ، وَنُحْسِنَ...أوْقَاتِ ضِحْكَاتنَِا: النـَّ  كَانَ يمُْكِنُ أَنْ نَـتَبَادَلَ حِكْمَتـَ
 ى مَواعِيدَ شُرْبِ دَوَاناَ،حَتَّى بِوَقْتِ نَشِيخُ، وَنَـنْسَ 

 وكَُلِّ أصَابِعِنَا الرَّاعِشَاتِ تُسَاعِدُ بَـعْضاً؛ لِإمْسَاكِ مِلْعَقَةٍ تـَرْتَجِفْ..
 وَخَيَالاتنَِا اعْتُصِرَتْ كُلُّهَا لاخْتِلاقِ مَواعِيدَ ـ نوُقِنـُهَا كَاذِباَتٍ ـ لأبَـنَاءَ لَنْ يُـقْبِلوا زاَئرين لنََا..

لَتِنَا ببُِرودْ..كَانَ يمُْكِن ـُ  نَا فِعْلُ أَكْثَـرَ..ـ مِنْ طبَْعِ قُـبـْ
 كَانَ يمُْكِنـُنَا فِعْلُ أَكْثَـرَ؛

رَقٍ بَـيْنَ: مَاءِ الْحَيَاةِ،الَّذِي نَـتَشَاركَُهُ مَعَهُمْ، والْغِيَابِ الطَّوِيل.ـ  لَوْلاَ ـ بِمُفْتـَ
 هُمُ وَحْدَهُمْ... ذَهَبُوا؛

 (.م2011سا مع وحدك، جال) كَيْ يَذُوقُوهُ عَنَّـا(.
ولكن يتحول من ذكرى الماضي البعيد إلى ذكرى 
الماضي القريب حين أصبح الافتراق قائمًا، والعلاقة مجرد 
قبلات باردة، وغياب طويل، ولكن ظهورهم يعاود 

ذكرى حميمة عنهم، فقد توقف نبض المشاعر، لتعاود 
نبضها الحي، مجرد مشاعر  الذكرى ولكن مجردة من

 محايدة:
ركُُوا خَبَراً وَاحِداً،  )مَضَوْا.. دُونَ أَنْ يَـتـْ

 كَيْفَ هُمْ...؟
لَمَّسُنَا،  مَا الَّذِي دَارَ فِي خُلْدِهِمْ، أَنْ يَـقُوْلُوا بَـهَمْسِ الْعُيُونِ التي فـَغَرَتْ دَهْشَةً، تَـتـَ

 ظَلَامِ طَريِقٍ بَصَحْرَاءَ... ربَُّمَا، فِيْ 
 أَوْ، ربَُّمَا، قُـرْبنَِا.

 الَّذِينَ عَمِينَا مُنَاجَاتهِِمْ للِْمَلائَِكِ ناَزلَِةً ـ
 جَحَظُوا فَجْأَةً، وَبِكُلِّ حِيَادٍ، تَـركَْنَا أَصَابِعَنَا،

وَقَّفُ(. )  (.م2011جالسا مع وحدك، تَطْمَئِنُّ عَلَى نَـبْضِ حُبِّهِمُ يَـتـَ
النصوص السابقة تؤسس شعريتها بانتقاء اللحظات 
وتكثيف مفارقاتها لتكون دراما متصلة. فديمومة الحياة 
واتصالها، وتنوع لحظاتها وتداخلها يحكم البنية الخاصة 

، أو زمان النفس داخللا تبدو قابلة للعزل، فللذكرى، 
 يؤسس ديمومة تلكمما والحياة، بالزمان الوعي الذاتي 

الحياة عبر وميض اللحظات النابضة. فديمومة الحياة 
الذاتية، أو سيرة الحياة الشخصية، تأتي عبر تفكيك 
ديمومة الحياة في عدد محدود من اللحظات، ولكنها دالة 
معان خاصة، وتتلاحم تلك اللحظات في النهاية لتنسج 

 ة. دلالة خاصة للحياخيطًا دلاليًّا متماسكًا يعبر عن 
 العين الرائية: 

هناك علاقة وثيقة في النصوص تربط بين اللحظة 
الكثيفة وبين الذاكرة والصورة، إذ نرى استدعاء اللحظة 
من الذاكرة، أو ذكرى اللحظة وما بقي منها، عبر 
تجسيدها تصويرياً وسرديًّا في صورٍ أقرب إلى البعد 

الذاكرة  على احتفاظ الفوتوغرافي. وتعتمد هذه العلاقة
بسلاسل متنوعة من الصور الدالة على الماضي. بل في 
أحيان كثيرة لا يدرك الماضي إلا عبر سلسلة من الصور 
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تقوم الذاكرة بأرشفتها لتحمل معالم الماضي، ويستطيع 
روبرتا  ) الإنسان تخزينها في ذاكرته المديدة لفترات طويلة.

 م(.1982 كلاتسكي،
يفة، فإن الصور تقدم تمثيلات أما من حيث الوظ

للماضي، تحضره لمناطق الوعي على فترات مختلفة 
لفحصه من زوايا متنوعة وأحيانا متباينة. ومن هنا، 
يذهب ريكور إلى أن العلاقة بين الصورة والذاكرة ترجع 

إلى أن" الخيال والذاكرة لهما سمة مشتركة هي حضور 
ل قصيدة وتقدم أو  م(.2000)بول ريكور،  الغائب".

في نصوص "جالسا مع وحدك" تجسيدًا واضحًا لفكرة 
ارتباط الذكرى بالصور، واعتمادها عليها، ليس في 
استدعاء الماضي فحسب، بل وتتبع تعارضه واختلافه، 

 يقول:

 )لَمْ تَضْغَطْ زِرَّ الْكَاْمِيرَا
 !!يَـبْتَسِمُونَ بِكُلِّ بَـرَاءَةْ  لَحْظَةَ صَوَّبْتَ الزُّومَ عليْهِمْ 

 ...كَانوُا خَمْسَةَ مِخْلوقَاتٍ؛ لا أبْـهَجَ 
 )...والغُرْفَةُ كَانَتْ تَـتَّسِعُ لكلِّ العَالَمِ )بابلو نيرودا، غيفارا، غاندي

 خَمَدَتْ ثَـوْراَتٌ؛ سَقَطَتْ دُوَلٌ؛
  ..وانْـهَدَمَتْ غُرْفَةْ 

 ..مَاتَ اثْـنَانِ 
نَانْ    ..وَهَاجَرَ اثْـ

  !! وَبقَِيتُ أناَْ 
 أناَْ مَنْ صوَّبَ 

 نحْوَ الْمَخْلُوقَاتِ الخَمْسَةِ 
  ..نارَ مُسَدَّسِ تلِْكَ اللَّحْظَةْ 

 أناَْ مَنْ ضَغَطَ زنِاَدَ الذِّكْرَى؛
هَا الآنَ؛  فـَتَحَ الدُّرْجَ.. وَنَظَر إِليَـْ

  لِكَيْ تَـقْتـُلَهُ؛
 (.م2011جالسا مع وحدك، ) صُورَةْ(.

فالقصيدة تقدم نموذجًا جيدًا لتشكيل التباين بين 
لحظتي الماضي والحاضر، اعتمادًا على التداخل الإيهامي 
بين التصوير الذهني والفوتوغرافي في استدعاء الذكرى. 
فمن الواضح أن ثمة تلاعبًا بأنواع الصور التي تصوغ 

ن الصور للدلالة على الذكرى، إذ يتداخل نوعان م
الماضي أو أرشفته وتسجيله: النوع الأول: هو الصور 

 Memoryالفوتوغرافية، والثاني: صور الذاكرة 

Images التي يستدعيها الوعي، فالنوعان من الصور ،
وإن شكلا أداة لتسجيل الذكريات، فإنهما يختلفان في 

عد بالدلالة، فالصور الفوتوغرافية تحتفظ بالذكريات في 
خارجي ومادي، بينما صور الذاكرة تمثل جدلًا داخل 

 الذات ومنطقها وطبيعتها.
ولعل هذا الانقسام والاختلاف بينهما هو ما تلح 
عليه القصيدة، ونستطيع اكتشاف ذلك حين يؤدي 
التوتر الإيهامي بين الذاتي والغيري، النفسي والمادي، أو 

ات رائية ين ذالذاكري والفوتوغرافي إلى انتشار الذات ب
ومرئية، فهناك ذوات أو أشخاص خمسة لم يذكر منهم 
سوى ثلاث، بينما الاثنان هما معًا يعبران عن تلك الذات 
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الداخلة في الصورة، متحدة بالرغم من انقسامها، مع 
 عالم ينفتح على المثالي والواعد.

ولكن مع تبدد الطموح الواعد بالأمل، وبداية فعل 
والتغيير، تتلاشى صورة من صور الموت لرموز الشعر 

الذات مع رموز الشعر النضالي، وتبقى ذات أخرى، 
ترتبط بالذهني وتمثيلات الوعي للماضي. وهذا ما يجسده 
التوتر بين العبارة الافتتاحية "لم تضغط زر الكاميرا"، 
وبين "أنا من ضغط زناد الذكرى". ومن هنا، تأتي 

ية لذات الفوتوغرافمواجهة ذكرى الذات الذهنية لصورة ا
مؤشراً لقتل الذكرى كلها، وانزواء الذات بثنائيتها وكأن 

بادل بين هذا الت الحلم تبدد على كل الصعد والتمثيلات.
الصور، والتداخل الدال بين الذهن والواقع، يمثل جزءاً 
من آليات الترائي التي تحكم عددًا من نصوص المجموعة، 

ن، ين هما: الذات الآفكثير منها يمثل جدلًا بين طرف
وصورها هناك، وتجسد هذه الثنائية لحظتي: الحاضر 
والماضي، أو الوعي بالذكرى وترهينها، وتجسيدها. وليس 
ببعيد عن ذلك، ما نراه من توظيف للترائي اعتمادًا على 
تجريد الذات، بوصفها آخر تارة، ثم تعيينها بوصفها 

 الذات تارة أخرى. يقول في قصيدة "كبريت":

 "الطفل
 المنطلق من الباب رصاصة، الناهض من عثرة رجليه! -

 -يطالع في الكوع المخدوشة/ يصطنع طمأنينته/ بالسير لصيقك كالظل
 هو أنت..

 يرسلك الأهل لجيران/ في أقصى الشارع
 (.م2011مع وحدك، جالسا ) بزوايا مظلمة، وحوائط طليت أشباحًا/ لتعود بعلبة كبريت.

الرائي في القصيدة والمرئي هو الشاعر، ولكنه يقدم 
نفسه في البداية على أنه آخر، أو موضوعًا للرؤية، ثم 
ينعطف في بقية القصيدة معلقًا على المشهد موضحًا في 
ظل منولوج داخلي جوانب متعلقة بماضي الطفل، وخوفه 

الظلام. وبالرغم من ذلك يبعثه الأهل ليواجه الغريزي من 
خوفه ليأتي بعلبة ثقاب. وفي المشهدين ثمة عين كاميرا 
تدور في الماضي وتصور مشهدًا، ثم تعلق على الحدث، 
وكأننا إزاء مشهد وثائقيٍّ وصوت مصاحب يعلق ويوضح 
ويشرح. ولعل هذا ما نستشعره من تداخل جمل النص 

افة جمله ة كلية، بمثابة النص بكوتشابكها وصهرها في جمل
وعبارته. فالنص يتكون من جملة بسيطة على النحو 

ثل الجملة الخبر، وبينما تم -جملة اعتراضية-الآتي: المبتدأ 
 الاعتراضية تجليًّا للمرئي، تأتي الجملة الأساسية بمثابة

صوت السارد والرائي للصورة. وكأن صوته يحتضن 
 وعيه. الماضي، ويخرج من تحت مظلة

من الواضح في النصوص السابقة إلحاح الصور 
البصرية في تشكيل المرئيات؛ ومرجع ذلك يعود إلى 
حضور "الصورة البصرية في ذاكرة الطفولة على نحو 
لافت، ولعل سبب ذلك أن الطفل في بداية عمره يعتمد 
على حاسة البصر، أكثر من اعتماده على بقية الحواس، 

 مزيد من الوعي لإدراكها، والإحساسالتي ربما تحتاج إلى 
 بقيمتها، واختزان تأثيرها وخبراتها. إنها أول حاسة تشتغل
لدى الطفل، وهي الحاسة التي تبدأ بتكوين خبرته 
الحياتية، زيادة على أنها الحاسة الأكثر حرية لدى 
الإنسان، وهي مصدر أساسي للذاكرة المديدة، إذ يمكننا 

كلية البصرية لكل شيء بها أن نكون العلامات الش
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نحتك به من مثل: المشاهد التي وقعت عليها العين، 
 وتظل قريبة إلى صورتها المتحققة كما رسمها البصر".

 م(.2011الرواشدة،  )سامح
ومن الملاحظ وجود ذلك المنظور الشفيف الدال 
على تحيين معنى معين للطفولة، ولكنه يكاد لا يبين 

صبح في تلك النصوص التي تبالدرجة نفسها من الوضوح 
فيها الطفولة محط نظر الذاكرة، وعدستها اللاقطة. 
ومرجع عدم الوضوح الكافي ينبع من عدة عوامل، منها: 
أن التثمين العاطفي للحظات الطفولة وأجوائها، سلبًا 
وإيجاباً، مفتقدٌ بدرجةٍ ملحوظة، ثانيًا أن أغلبَ النصوص 

ة ما على الذات بدرج القائمة على ذكرى الطفولة، تركزُ 
لعل هذه العوامل المكونة لبنية  من درجات التأمل.

مشاهد الطفولة وذكرياتها، هي التي وسمتها داخل 
نصوص المجموعة بعدد من الخصائص التي لا تخطئها عين 
فاحصة، وهذه الخصائص تتركز عناصر من مثل: 
الحيادية، والمشهدية، والبساطة، والتقاطع مع التفاصيل 

لية أو البيئية. وتساند هذه العناصر مجتمعة يؤدي إلى المح
التقاء بارز مع شعرية أقرب إلى ما يشبه )سردية الشعر 
لليومي(، أو )شعرية عين الكاميرا التسجيلية(، التي توثق 

 أجزاء من بقايا ماض يخص من يديرها.
وتؤسس الصور وعيًّا ذاتيًّا بالواقع والمحيط، ومن ثم، 

التصوير، من جانب، وصياغة تصور لا تقف عملية 
للعالم من جانب آخر، عند الصور البصرية المشاهدة 
فحسب، بل تمتد إلى التمثيلات البصرية والذهنية 
المستمدة من أطياف الحواس الأخرى، أو ناتجة عنها، 
مثل الصور التي يكونها الوعي اعتمادًا على السمع أو 

، كر عبد الحميدشا ) ."اللمس أو الشم أو التذوق وغيرها
وعلى هذا الأساس تبدو بوصفها وسيطاً  م(.1992

-يكثف مدركات الحواس، ويقوم بأرشفتها وفق ما تثيره 
من انطباعات  -في لحظات خاصة مكثفة المعاني

مصاحبة، ونسق صوري ملازم لها، وأمكنة وأزمنة متصورة 
في الماضي، وذكرياته القريبة أو البعيدة، ولكن أثرها لا 

يلحّ على الوعي.نرى التراسل بين السمعي والبصري  يزال
وء يحيلنا عنوانها بداية إلى الض إذ في قصيدة )انعكاس(،

الساقط على الأسطح الشفافة، مشيراً لفعل البصر 
وحاسة الرؤية. ومع بداية النص يحملنا جسد القصيدة 

 إلى مرج أصوات:

 )ها هنا
 ة أن تسرح الأذن/ في مرج أصوات ديك يؤذن.لا غراب

 هسهسة لثنايا..يكسر حافرها قصباتٍ 
 نقيق ضفادع، بشرى، برائحة السَّيل.

 وقفة كلبٍ جوارك، يقعي قليلًا، ليهرش/ قبل يواصل سيره../ الغرابةُ..
 في حين عينيك شاخصتين/ إليه طويلًا، ونكستها فجأةً.-

 -الماءَ فيهنحو فنجان طينٍ،/تصب من الجرَّةِ 
/ انعكاس القمر...(.   .(م2011جالسا مع وحدك، )الغرابة/أنك كنت تصبُّ

فالقصيدة تستعيض عن البوح بما تريد قوله، 
بتجسيدها بيئة صوتية تتدخل فيها الأصوات، راسمة 
معالم مألوفة من العالم المرئي المعتاد، بأصوات الكائنات 

غير المشاهدة. فهي حاضرة داخل فضاء يعج بالعماء 
وعدم الرؤية، انعكاس شاحب فقط لضوء القمر في 
فنجان من الطين، أو بئر، لا يعكس سوى ضوء القمر 
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 )جالسًا مع وح "دراسة في ديوان شعرية اللحظة الكثيفة

ذاته. وفي هذا الفضاء أو المشهد المظلم، علينا أن نرى 
ونرسم ونتصور مشهدًا خاصًا وبيئة معينة، ومن هنا، 

يف، ويؤدي لمنقولة إلى فضاء ليلي مختحيل البيئة الصوتية ا
تجاور الصور المستمدة من أصوات الكائنات إلى تعزيز 
الشعور بالقلق. وعلى هذا النحو، رسمت البيئة الصوتية 
أو غابة الأصوات المتجاورة مشهدًا يعج بالوحشة 

ويمكن رؤية استثمار التراسل والتبادل بين  والغرابة.
ة في يوظف تلك الفكر  البصري وغيره من الحواس، حين

قصيدة )رائحة(، إذ تنوب الرائحة أو حاسة الشم، عن 
حواس أخر، بل تقدم مشهدًا كاملاً ينوب عن مثيله 

 التقني الذي يبدو مصطنعًا:

 "لم نتعارف عبر الماسنجر.
 أو غرف الشات، ولا صفحات الفيسبوك.

 بًا يتنابض بالجافا.لم تبعث إيميلاً ترفقه قل
 أو ترسل صورتها، المقصوصة بالفتوشوب...
 مسحت بودرة الوجه على المنديل الأحمر
 ثم طوته على خصلة شعرٍ يحزمها مطاط..

 ورقتها الوردية نزعتها من بوك رسائل عطرية..
 خصلتها المغموسة في ماء الورد، بوسط/ المنديل الأحمر

 (م2011جالسا مع وحدك، )فاحت بكثير كلام لصقته بشفتها/ حين فتحت الظرف..(. 
أحد جوانب هذه القصيدة يرتبط بدور الذاكرة 
القائمة على حاسة الشم في تكوين التصور، وتحرير 
التصورات العقلية الأليفة، ولقد ذهب بعض الباحثين 

ة والنفسية لحاسة الشم إلى أن للجوانب الفسيولوجي
"ذاكرة الروائح لا تختلف من حيث المبدأ والأساس عن 
الذاكرة البصرية"، بل ذهب بعضهم إلى إبدال كوجيتو 

)بيت فرون،  )أنا أشم إذن أن أفكر(. ديكارت إلى
وفي القصيدة ثمة تضاد مهيمن بين عالمين،  م(.2010

ى، ة أخر أو نسقين للتواصل: محدث وقديم، أو بعبار 
مقارنة بين شكلين لإيصال رسالة الحب والغرام بين 
عاشقين، واحدة تعتمد على التكنولوجيا، ومنجزات 
عوالم الفضاء الافتراضي، من محادثة ومواقع للتواصل 
الاجتماعي حيث تحضر الصورة والصوت وأبعاد العالم 
السمعي والبصري، أما الأخرى فهي تلوذ بالتواصل 

عربي رسائل العشقية المعتادة في التراث الالحميمي ونسق ال

القديم. بل لا يخلو التعارض بين الاثنين من سخرية 
مباطنة صنعتها )الرائحة( التي لم تعد بديلاً عن حضور، 
بل تجسيدًا. في حين أصبحت تلك الوسائل المستحدثة 
وكأنها دالة على القطيعة، وبدائل مصطنعة عن الحضور 

ح ابر بلا ذاكرة. بينما مجرد فتوالتواصل، مجرد طيف ع
الظرف كفيل بإقامة مشهد متكامل، وتجسيد للحظات 
فارقة، واستدعاء للقطات بصرية منذ أن مسحت بودرة 

 الوجه إلى أن تنفس عبيرها بين يديه.

 خاتمة:
في الصفحات السابقة ثمة محاولة لتحليل شعرية 
اللحظة الزمنية، وكيف كانت تجلياتها مؤثرة على الوعي 
الشعري، وبدا للدراسة أن معاينة ذلك يحتاج إلى فحص 
لمستويات متداخلة فيما بينها، منها: تداخل مفهوم 
اللحظة مع الزمن والذاكرة في آن. وارتباط الزمن بالنزوع 

السرد أساسًا هو تتابع لأفعال في زمن  كون-السردي، 
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ف الذاكرة وما يكتن -مما يجعله مختلفًا عن الوصف المجرد
من ارتباط بين نمط استدعاء الماضي سردًا وتمثيله صورة 
وبصراً. وخلاصة القول هناك حاجة ملحة لمعالجة مفهوم 
 شعرية اللحظة في علاقتها بالذاكرة الشعرية المعاصرة، وفي

الزمن، وموقف الحركات الشعرية المعاصرة من علاقتها ب
 قضية تكثيف الزمن أو عملية الاسترسال في تواريخ كبيرة
متشعبة الزمن، أي فترات أطول تكون محل تأمل شعري. 
وهذا بطبيعة الحال، يفتح باباً للسؤال حول حقيقة ميل 
الشعرية المعاصرة نحو اللحظة، وتكثيفها، والتأكيد على 

فردية، أكثر من الانكباب على تحويل ذكرى وذاكرة 
الخطاب الشعري إلى متخيل يرنو إلى الأبدي، والكلي، 

هذا  في-والمطلق، عبر تواريخ طويلة. ثمة ما يعزز 
انحياز الشعر نحو اللحظة، وتوظيف لشعريتها  -البحث

بوصفها موضوعًا لصوغ المتخيل، وآلية بناء للوعي في 
 آن.
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Poetics of the Intense Moment 

"A Study Of Collected Poems Entitled (Sitting On Your Own) 
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Abstract 
 

This research is an analytical study of the topic Intense Poetic Moment. That 

moment is reduced within certain perceptions to be recalled later through other 

moments of intensity and full sensitivity. Poetry - as a literary genre culminated 

in word in content – offers a neat representation of literary speeches that 

reproduce intense moments and re-enact their varied memories. Based on the 

concept of memories as an essential component towards realizing the dimension 

of time and its sense of change, the research hopes to connect the theoretical 

premises to the analytical perspective launched a unified poetic work. The poems 

and the network of the relations between the two overlapping standards - 

intensity of the moment and recalling memorial moments- are varied. The 

volume (Sitting on your Own) written by Mohammed bin Hamoud Habibi; a 

Saudi poet, is handled as a poetic blog through which the research describes and 

analyzes the epistemological and cognitive dimensions of time. It also intensifies 

those moments through a poetic performance that depends on a variety of tools 

including: the intensification of the moment, the scenery, imagery, and narrative 

representation and versifying autobiography. The research aspires to introduce 

procedural tools to approach time and memory as a critical introduction to the 

poetic reading of the intense moment and its memorial function. Approaching 

contemporary poetic texts through cognitive tools keeping a way from 

impressionism and verbiage in addressing the difficulty of approaching time, and 

what it represents through analyzing of the issue of the poetic text. 

 

Keywords: Poetic moment, poetic time in the literature, Poetry of Saudi Arabia, 

the cognitive approach to poetic time. 
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 أبو بكر عبد الله علي شعيب

 عند علماء العرب القدماء تجربة تعليم اللغة العربية للناطقين بغيرها
 

 بكر عبد الله علي شعيب أبو
 .المملكة العربية السعودية - المدينة المنورة -الجامعة الإسلامية -معهد تعليم اللغة العربية 

 

Q 
بالعصر  اتسلط هذه الدراسة الضوء على تجربة تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها بصورة عامة في العصر الجاهلي مرور  

القسم الأول: ناقش الباحث في هذا القسم  والعصور الإسلامية الأخرى. ويتكون هذا البحث من قسمين:، الإسلامي
ناطقين بها مها، أما القسم الثاني: فركز على تجربة تعليم اللغة العربية لغير الأهمية اللغة العربية، وخصائصها، ودوافع تعل

 ،صريةالمدرسة الب :والمدارس النحوية مثل ،وصدر الإسلام، عند قدماء علماء العرب حيث قدم نماذج من العصر الجاهلي
استه ر تم الباحث دخ وابن خلدون. ،وابن جني ،قتبس نماذج لبعض علماء العربية أمثال سيبويهاوالكوفية وغيرها، كما 

 وطرقهم في تدريس اللغة العربية للناطقين بغيرها.، بجهود وتجارب العلماء العرب القدماء
 

 القدماء. ،العرب ،علماء ،بغيرها ،الناطقين ،اللغة العربية ،تعليم، : تجربةالكلمات المفتاحية
 

 القسم الأول: اللغة العربية

A 
اللغة العربية هي لغة العروبة والإسلام، وهي لغة حية 
عاشت في تطور ونماء، واتسعت لكثير من الألفاظ مثل: 
الألفاظ الهندية، والفارسية، واليونانية، وغيرها. وقد 
تهيأت للغة العربية عوامل عديدة للتقدم والتطور، وذلك 
 ةبارتقاء الصحافة، وانتشار العلوم، وأصبحت اللغة الرسمي
 في جميع الأقطار العربية. وكما أنها لغة التفاهم بين جميع
المدارس، والمعاهد، وأكثر الكليات الجامعية، وهي  
كذلك لغة الصحافة، والإذاعة والقضاء، والتأليف في 
البلاد العربية. كما أن اللغة العربية أصبحت إحدى 

 . (1)اللغات الرسمية، في المحافل الدولية والمؤتمرات
 مكانة اللغة العربية بين اللغات:

اللغة العربية واحدة من اللغات السامية، وهي أرقاها 

                                                
 . 48، القاهرة، دار المعارف، بدون )ت(، ص7ط إبراهيم،عبد العليم  العربية،الموجه الفني لمدرسي اللغة  -1
 .(9)آية  الجحرسورة  -2
الأسس المعجمية والثقافية لتعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، رشدي أحمد طعيمة، منشورات جامعة أم القرى، مكة المكرمة،  -3

 .15م، ص1982-هـ1402بدون ط، 

من ناحية المبنى والمعنى والاشتقاق والتركيب، تنقسم إلي 
ثلاث طوائف كبرى، وهي: الآرية، والطورانية، والسامية، 
ومن اللغات السامية: العربية، والسريانية، والعبرية، 

 ، وأرقي هذه اللغات هي اللغة العربيةوالآشورية، وغيرها
نَّا نَحْنُ نحـزَّلْنحا إ﴿لغة القرآن الكريم، التي تكفل الله بحفظها 

إِنَّا لحهُ لَححافِظوُنح   .(2)﴾الذِّكْرح وح
 :أهمية اللغة العربية

 وتبرز أهمية اللغة العربية من عدة نواح:
 أولًا: من الناحية الدينية:
قدســـــة  نقل معاني القرآن المإنها اللغة التي اختيرت لت

ولذلك " أصــــــــــــــــبحت العربية لغة تعبدية للمســــــــــــــــلمين، 
يفرضــــــــــــــــهــا هــذا الــدين أينمــا حــل، و ملهــا معــه حيثمـا 
انتشـــر، وأصـــبم على معتنقيه فرد اســـتكدامها في كثير 

. فإذا أراد المسلم من غير (3)من شعائر الإسلام، وأركانه

1658 -5906ردمد:   bakrgrif@hotmail.comالبريد الالكتروني:  
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 .........عند  بغيرهاتجربة تعليم اللغة العربية للناطقين 

العربية لأن  علمالناطقين بها قراءة القرآن فلا بد له أن يت
الاتصــــــــــــــــال بالقرآن الكريم لا يتم إلا بها، "فليس هنا  
ترجمة في أي لغة يمكن أن تســـــــتكدم بديلا  عن الأصـــــــل 

. (1)العربي، كذلك فالصـــــــــــلوات المس وبقية الشـــــــــــعائر
ويقول الـدكتور علي الَـديـدي في هـذا الصــــــــــــــــدد: " إن 
اللغة العربية لغة مقدســــــــــــــــة عند كل مســــــــــــــــلم  لأنها لغة 

ن الكريم والَديث الشــــــــــريف، ولغة التراث، والفكر القرآ
الإســـــــــلامي، والقرآن معجز في بلاغته وفنه، فلا ســـــــــبيل 
إلى ترجمتـــه إلى لغـــة أجنبيـــة ترجمـــة لاتف  بهـــذه البلاغـــة 
المعجزة، وقد عرف المسلمون هذه الَقيقة، واستمسكوا 
بهــــا، وفطنوا إلى أن الــــدعوة إلى ترجمــــة القرآن بنصـــــــــــــــــــه 

ا هو جزء إنم -ته باللغة الجديدة قرآن ا ومعناه، مع تســــمي
. إن هذا (2)مخطط لهدم الدين الإســـــــلامي من أســـــــاســـــــه

الارتباط القوي بين اللغة العربية والدين الإســــــــلامي دفع 
الغيورين على كتــــــاب الله أن يهتموا بــــــاللغــــــة العربيــــــة، 
وتعليمها، ونشــــــــــرها، وتمويلها. ففي عصــــــــــور المســــــــــلمين 

الإبــــل، ولاملوا مشـــــــــــــــــــاق  الأولى تكبــــد العلمــــاء  هور
الســــــــــــــفر، لجمع اللغة وحفظها من الضــــــــــــــيا   لأنهم قد 
وجــــدوا أن أهميتهــــا تنبع من أهميــــة القرآن الكريم. وأي 
أهميــة تضــــــــــــــــــاهي أهميــة اللغــة العربيــة إذا كــانــت أهميتهــا 

 تُستمد من كتاب الله تعالى؟
وفي العصـــــــر الَاضـــــــر نظر أعداء الإســـــــلام إلى اللغة 
العربيــــة نظرة عــــداء  وذلــــك لأنهــــا مرتبطــــة بكتــــاب الله 
والدين الإســـــــــلامي. وهنا لا بد من التعبةة الكاملة لكل 
الجهود ووضــعها في خدمة اللغة العربية، ولا بد أن نضـع 
في الَســــــــــبان أن الله تكفل في حفظها عندما أخذ على 
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إِنَّا إِنَّا نَحْنُ نحـزَّلْنحا الن حيث قال )نفســـــه حف  القرآ ذِّكْرح وح
 .(3)لحهُ لَححافِظُونح(

 ثانيا: أهمية اللغة العربية من الناحية الاستراتيجية:
لو نظرنا إلى المكان الذي يســـــــــــكن فيه العرب، وإلى 
الرقعة الجغرافية الواســــــــــــــــعة التي  تلونها، لوجدنا موقعهم 

مالي من شرون في القسم الشموقعا  استراتيجيا  حيث ينت
القارة الإفريقية، والقســـــــــــــم الغربي من القارة الآســـــــــــــيوية، 
وهذه المســــــــــــــــاحة الواســــــــــــــــعة لها أهمية تار ية، وجغرافية، 
وتجارية، فهي تربط بين قارات العالم القديم، وهي مهبط 
الديانات الثلاث، وفيها الكعبة المشــــــــــــــرفة التي جعل الله 

يهـا وفيهــا بيــت المقــدس، وف أفةــدة من النــاس تهوي إليــه،
من الثروات البـــاطنيــة والـــارجيـــة الكثير الكثير، ولــذلــك 
لاتل لغة هؤلاء الأقوام أهمية اســــــــتراتيجية كبيرة. هذا من 
ناحية الانتشـــــــار. أما من ناحية عدد المتكلمين فقد بل  

. وهو عدد كبير لا يســــتهان به، (4)مليون 370عددهم 
ون ر ونصــــف المليار ينتشــــر وأكثر من ذلك أن قرابة المليا

في كل العالم من المســــلمين يتعبدون الله بها. وعد بعض 
المســـــتشـــــرقين الذين دصـــــصـــــوا في الدراســـــات اللغوية قد 
أشـــــــــاروا إلى أهمية اللغة العربية، واعتبروها لغة حية ينبغي 
الاهتمــام بهــا يقول الــدكتور رشـــــــــــــــــدي طعيمــة نقلا  عن 

ينمو  يــة، وينبغي أنأرفنج: "نَن نرى أن العربيــة لغــة ح
الاهتمــام بهــا خلال العقود القليلــة القــادمــة، ولقــد أعلن 
"مكتــــب التربيــــة" في واشــــــــــــــــنطن أن اللغــــة العربيــــة لغــــة 
إســــــــــــــــتراتيجيـــة، ولهـــذا ســـــــــــــــــــاعـــد في إقـــامـــة عـــدة مراكز 

 .(5)لتعليمها
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 أبو بكر عبد الله علي شعيب

 ثالثاً: من الناحية التاريخية: 
منذ أن كانت الجزيرة العربية مركز ا للنشـــــــــاط العلمي، 

ثقــــافي، والأدبي كــــانــــت اللغــــة العربيــــة هي لغــــة تلــــك وال
النشـاطات الأدبية، والشـعرية، وكانت اللغة الوحيدة التي  
كان الشــعراء يبدعون بها قصــائدهم ليعرضــوها في ســوق 
عكاظ في مكة، وبقيت الأداة التي بها تُؤلف الموسوعات 
والكتب، والأداة التي بها تســاق الروايات والأخبار، وقد 

ليهـــا من اللغـــات الأخرى كـــافـــة العلوم والفنون، تُرجم إ
فاســـــــــــتوعبت كلا  من التراثين العربي والإســـــــــــلامي، فهي 
ا لهــــذه الَقيقــــة يقول  بحق تعــــد لغــــة عظيمــــة، وتــــأكيــــد 
ا... إن العربيـــة وعـــاء  الـــدكتور رشــــــــــــــــــدي طعيمـــة: "حقـــ 
حضارة واسعة النطاق، عميقة الأثر، ممتدة التاريخ، لقد 

 ة ما أســــــــس الَضــــــــارة وعواملنقلت إلى البشــــــــرية في فتر 
التقـــدم في كـــل العلوم الطبيعيـــة والريـــاضــــــــــــــــيـــات والطــب 

 .(1)والفلك...
 رابعاً: من الناحية اللغوية: 

إن اللغـــــــة العربيـــــــة هي أقوى الروابط القوميـــــــة بين 
الشــــــــعوب العربية، وإن كلماتها لامل بين طياتها ســــــــحر 

حر ســـــــــالثقافة والتاريخ، وإن تأثيرها على النفوس تأثير ال
على القلوب، فكم قــامــت حروب لأجــل كلمــة خبيثـة، 
وكم قعدت حروب بفضــــــــــــــــل كلمة طيبة، ويتجلى هذا 
المعنى في قول النبي صـــــــــلى الله عليه وســـــــــلم حين يقول: 
"إن الرجل ليتكلم بكلمة من غضــــــــــــــــب الله لا يلقي لها 
بـــالا  ليلقى بهـــا في قعر جهنم". وإننـــا حين عـــد العربي 

لطعان على جراحات يفضــــــــــــــــل جراحات الســــــــــــــــيوف وا
 الكلمة ندر  أهمية تأثير اللغة وقوتها:
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 جراحات السنان لها التةام ولا يلتام ما جرح اللسان.
يكشــــــــــــــــف هـــذا البيـــت عن مـــدى تـــأثير الكلمـــة في 
النفوس، وســــــــــــــــحرهــا على القلوب، إن العربي إذا جُرح 
بالســـيف فالأمر هين ســـهل بالنســـبة إليه لأن هذا الجرح 

أمـا إذا كـان الجحرح بـالكلمـة فهيهـات يبرأ ولو بعـد زمن، 
اءة، فنزف الجرح هنــــا لا يتوقف. ا ويكشــــــــــــــــف هــــذ البرح

الجــانــب من التــأثير الــدكتور رشـــــــــــــــــدي طعيمــة في كتــابـه 
)الأســــــــــــــــس المعجميــة والثقــافيــة لتعليم اللغــة العربيــة لغير 
النــــاطقين بهــــا( نقلا عن فيليــــب حتيِّ في كتــــابــــه تــــاريخ 

ثيره ر قاطبة من يســـــتالعرب: "قد لا يكون من بين البشـــــ
التعبير ولاركــه الكلمــة، منطوقــة كــانــت أو مكتوبــة مثــل 
العرب، إن من العســــــــــــــــير أن تجــد لغــة من لغــات العــالم 
لاظى بهذا التأثير الذي لا يقاوم على عقول أصــــــحابها: 
إن الجمهور العربي المعاصـر سـواء في بغداد أم في دمشق 

نة ممكأم في القاهرة،  ر  وجدانه على أقصــــــــــــــــى درجة 
إنشاد قصيدة ما، وإن تعذر عليه فهمها كاملة، ويستثير 
مشــــــــاعره إلقاء خطبة بالعربية الفصــــــــحى وإن غاب عنه 
فهم بعضــــــها. إن لايقا  الشــــــعري والموســــــيقى والتناغم 
بين أجزاء الكلام ما للســــــــــحر على نفوس هذا الجمهور 

. (2)العربي، بل هو ما يســــــــــــــمى بالســــــــــــــحر الَلال.....
، اللغـــة العربيـــة في ارتبـــاطهـــا بـــالقرآن الكريمتجلـــت أهميـــة 

وموقع المتحدثين بها الاســــــــتراتيجي، وامتدت أهميتها إلى 
عمق التــاريخ حيــث كــانــت لغــة عــالميــة، وأخير ا كــان لهــا 
أهمية في خصائصها اللغوية العجيبة، وفي سحرها القوي 

 على النفوس.
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 .........عند  بغيرهاتجربة تعليم اللغة العربية للناطقين 

 الدوافع الكامنة وراء تعلم اللغة العربية ما يلي:
 دوافع الدينية:ال

"الــــدوافع الــــدينيــــة لتعلم اللغــــة العربيــــة قــــديمــــة قــــدم 
الإسـلام نفسـه، وواسـعة اتسـا  انتشـاره في مختلف أرجاء 
المعمورة، بعد أن "جاء نصــــــر الله والفتم" وبعد أن أخذ 
الناس من شــــــا الأجناس والقوميات واللغات" يدخلون 

ت قفي دين الله أفواجا" منذ أربعة عشــــــــــــــــر قرنا حا الو 
. فكثير من المســلمين يودون أن يقرؤوا التراث (1)الَاضــر

من مصــــــادره الأصــــــلية، ويطلعوا على الثقافة الإســــــلامية 
من منــــابعهــــا، ويقرؤوا القرآن بــــاللغــــة التي نزل بهــــا. ولا 
يمكن أن يتم ذلـك إلا بـاللغـة التي كتـب بهـا هـذا التراث 

 الَضاري الضكم.
 الدوافع العلمية:

العلوم والفنون الشــــــــــــــرقية دفعت إن الرغبة بدراســــــــــــــة 
الكثير من الأجانب لتعلم اللغة العربية منذ القديم، وما 
زالـــــــت تـــــــدفع الكثيرين للمجيء إلى البلـــــــدان العربيـــــــة 
للدراســــــــــــــــة في كلياتنا ومعاهدنا العليا بفروعها المكتلفة  
كالطب، والهندســــــــــــة، والزراعة، والاقتصــــــــــــاد، والقانون، 

لغالبية غة العربية بالنســــبة لوالتاريخ، وغير ذلك. "وإن الل
العظمى من هؤلاء الدارســــــــــــــين وســــــــــــــيلة لا هدف  لهذا 
ينبغي أن يعـد لهم برنـامج خـاص يلبي حـاجـاتهم المحـددة 

 .(2)للغة العربية
 الدوافع العملية:

تشــــــــــــــــمـــل الـــدوافع العمليـــة أولةـــك الـــذين يـــأتون إلى 
البلـدان العربيـة بهـدف التجـارة أو التـدريس أو العمل في 

                                                
دارسو اللغة العربية من الأجانب ونوعياتهم، سلمان داود الواسطي، الرياد، وقائع ندوات تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها،  -1

 .228، ص2ج  م،1985-هـ 1406
 .229مرجع سابق، ص -2

خاصــــــــة أو عامة  ولكي يتواصــــــــلوا مع ا تمع  قطاعات
العربي الذي سيعيشون فيه لا بد من تعلم قدر كبير من 

 المحادثة.
 الدوافع السياسية:

تكمن هذه الدوافع وراء كل الذين جاؤوا إلى البلدان 
العربية بهدف العمل الســياســي، ويشــمل الدبلوماســيين، 

علموا يت والصـــــــــــــحفيين، والمراســـــــــــــلين، إذ لا بد لهؤلاء أن
اللغة العربية بغرد فهم الَياة الاجتماعية والســـــــــياســــــــية 

 للبلد الذي يقيمون فيه.
 الدوافع الاجتماعية:

وتشــــــمل كل الذين يتعلمون العربية بهدف التواصــــــل 
مع ا تمع العربي، والعيش فيــه، كــالزوجــات الأجنبيــات 
اللواتي قررن البقــــــاء مع أزواجهن العرب، والأجــــــانــــــب 

ين رأوا العيش في البلــدان العربيــة حفظ ـا المســــــــــــــــلمين الــذ
 لدينهم وعقيدتهم.

 ويقسم الدكتور رشدي طعيمة الدوافع إلى:
، مثــل: الرغبــة في دراســـــــــــــــــة الــدين دوافع قويةةً جةدًا -1

الإســـــــــــلامي، والتفســـــــــــير، والَديث النبوي، والتاريخ 
 الإسلامي.

، مثل: الرغبة في قراءة الصـــــــــــــحف دوافع قوية فقط -2
وع  والإرشـــــــــاد، والاســـــــــتما  إلى العربية، والعمل بال
 الإذاعة العربية.

ى ، مثل الرغبة في الَصــول علدوافع متوسةةة القوة -3
 درجة الماجستير أو الدكتوراه في أحد علوم اللغة.

، مثــل الرغبــة في الالتحــاق بعمــل دوافع ضةةةةةةةةةةةةعيفةةة -4
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 أبو بكر عبد الله علي شعيب

 .(1)دبلوماسي، والرغبة في ارتفا  الشأن اقتصادي ا
 للناطقين بغيرها.أهداف تعليم اللغة العربية 

 من أهداف تعليم اللغة العربية:
القــــــــدرة علــــــــى قــــــــراءة القــــــــرآن الكــــــــريم، والاطـــــــــلا   .1

علـــــــــى أحكــــــــــام الــــــــــدين الإســــــــــلامي، وتعاليمــــــــــه في 
 لغته الأصلية.

الاطـــــــــــلا  علـــــــــــى الثقافـــــــــــة الإســـــــــــلامية باعتبارهـــــــــــا  .2
 إحدى الركائز الثقافية في العالم.

إســــــــــــتراتيجية اللغــــــــــــة العربيــــــــــــة باعتبارهــــــــــــا إحــــــــــــدى  .3
 غات الرئيسة في الأمم المتحدة.الل

القـــــــــدرة علـــــــــى التعامـــــــــل مـــــــــع العـــــــــرب في الشـــــــــؤون  .4
 السياسية، والاقتصادية.

تمكــــين الأجانـــــب الـــــذي يقيمـــــون في الـــــبلاد العربيـــــة  .5
 (2)من التعامل مع فةات ا تمع العربي..

 خصائص اللغة العربية:
الصائص: جمع خصيصة وهي الصفة التي تميز 

هذا فإن خصائص اللغة العربية ، وعلى (3)الشيء ولادده
هي الصفات المميزة لها عما عداها من اللغات، ويأتي 

 هذا التميز في ثلاث صور:
ما يتوفر في اللغة العربية من صفات ولا يوجد في  .أ

 غيرها مثل خصيصة الإعجاز.
ه ما يتوفر في اللغة العربية وفي بعض اللغات غير أن .ب

 ب.رالا يوجد في كل اللغات مثل خصيصة الإع

                                                
دون ط، جامعة أم القرى، الجزء الأول، بتصرف، بالمرجع في تعليم اللغة العربية للناطقين بلغات أخرى، رشدي أحمد طعيمة،  -1

 281-279ص
لتربية والثقافة والعلوم المنظمة العربية ل قضايا وتجارب في تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، حمد بن ناصر الدخيل، تونس، -2

 .24-23ص 1992
 .342ص ،م1993 ،الكتب العلميةبيروت، دار  ،1.ط/1ج/ ،تهذيب لسان العرب، ابن منظور ،لسان اللسان -3
 .164م، ص1963، القاهرة، دار النهضة مصر، 7فقه اللغة، علي عبد الواحد، ط -4
 .90المدخل إلي علم اللغة، بدر الدين أبو صالح، الطبعة الثانية، دار الشرق العربي، بيروت، بدون "ت"، ص -5

ما يتوفر في اللغة العربية وفي غيرها إلا أنه في  .ج
 العربية أ هر مثل خصيصة الترادف.

 أهم ما يميز اللغة العربية من العناصر عاملان:

أحدهما: أنها نشأت في أقدم موطن للساميين، والآخر: 
أن الموقع الجغرافي لهذا الموطن قد ساعد علي بقائها حين ا 

 لها وعزلتها، وقد احتفظتمن الدهر متمتعة باستقلا
 بأكبر قدر من مقومات اللسان السامي الأول.

 أهم ما يميز اللغة العربية عن أخواتها السامية أنها:
والمفردات، في  أوسةةةةةةةةع ثروة في أمةةةةةةةةول الكلمات .1

مختلف أنوا  الكلمــة، اسمهــا، فعلهــا، حروفهــا، ومن 
المترادفــات في الأسمــاء والصــــــــــــــــفــات، والأفعــال مــا لم 
يجتمع في لغة ســـــــــــامية أخرى بل ما يندر وجود مثله 
في لغة من لغات العالم، وقد جمع للأسد فيها خمس 
مةة اســــــــــم، والثعبان مائتا اســــــــــم والعســــــــــل أكثر من 

يوجد للســــــــــــيف في العربية ألف اســــــــــــم ثمانين اسم ا، و 
 .(4)علي الأقل

اللغة العربية من اللغات الاشــــــــــــتقاقية، الاشةةةةةةةةةتقا :  .2
والاشــــتقاق هو أهم العوامل في نمو اللغة واتســــاعها، 
يظهر ذلك في وضــــــــــــــــع المصــــــــــــــــطلحات الجديدة أو 

 .(5)تعريب الألفاظ الدخيلة
وهو انتزا  كلمة من كلمتين فأكثر أو من . النحت: 3

دلالة على معنى مركب من معاني الأصول التي جملة لل
 انتزعت منها وجود النحت: 
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 .........عند  بغيرهاتجربة تعليم اللغة العربية للناطقين 

نَـت من جملـة الـدلالـة على التحـدث بهـا مثل  .أ
بســمل من بســم الله الرحمن الرحيم وحمدل من 

 الَمد لله، القلقلة إذا قال فلان عن فلان.
نَت من علم )مركب إضــــافي( مثل: عبشــــمي  .ب

 في النسب إلى عبد شمس.

أصـــــليين مســـــتقلين، أو أصـــــول نَت كلمة من  .ج
مســـتقلة للدلالة على معنى مركب في صـــورة ما 
من معاني هذين الأصــــــــليين، أو الأصــــــــول وفي 
هذا تشتر  مع لغات أخرى. )أن( و)لن( من 
)لا( و)أن( وهلم من )هل( )هل لك في كذا( 

 و)أم( )من أقبل وتعال(.
ها إن أكثر الأصول التي تشتق من الاشتراك اللفظي: .4

الألفاظ للدلالة على معانٍ جديدة، ذات معانٍ عامة 
مثل كلمة دليل ويقصد بها من يدل على الطريق، أو 
من يطوف مع السائحين في عصرنا ليدلهم على 

 الأماكن.
قد يقوم علي معنيين متضادين لوجود صفة  التضاد: .5

مشتركة بينهما، مثال ذلك لف  الَرمة الذي يفيد 
لمر لقبحه، كما توصف به المنع كحرمة الزنا وا

 الأشياء التي لا تقرب لكرامتها وقدسيتها فتقول مثلا  
 .(1)إن للدين حرمة

 

                                                
 . 199-198ص م،2005، 2لفكر للطباعة والنشر والتوزيع، لبنان، طفقه اللغة وخصائص العربية، محمد المبار ، بيروت، دار ا -1
 (195-192الشعراء ) -2
 (37الرعد ) -3
 (103النحل ) -4
 (113طه ) -5
 (3) فصلت -6
 (7الشورى ) -7
 (3) الزخرف -8
 (.12الأحقاف ) -9

 اللغة العربية في القرآن الكريم:
نحـزحلح بهِِ  *ينح وحإنَِّهُ لحتـحنْزيِلُ رحبِّ الْعحالحمِ ﴿قال الله تعالى: 

بلِِسحانٍ  *ينح عحلحى قحـلْبِكح لتِحكُونح مِنح الْمُنْذِرِ  *الرُّوحُ الْأحمِيُن 
لِكح أحنْـزحلْنحاهُ ﴿، وقال الله تعالى: (2)﴾عحرحبيٍّ مُبِينٍ   حُكْم ا وحكحذح

محا جحاءح ح مِنح الْ  عِلْمِ محا عحرحبِيًّا وحلحةِنِ اتّـَبـحعْتح أحهْوحاءحهُمْ بحـعْدح
، وقال الله تعالى: (3)﴾لحكح مِنح اللَّهِ مِنْ وحليٍّ وحلاح وحاقٍ 

رٌ لِسح  انُ الَّذِي ﴿وحلحقحدْ نحـعْلحمُ أحنّـَهُمْ يحـقُولوُنح إِنمَّحا يُـعحلِّمُهُ بحشح
ا لِسحانٌ عحرحبيٌّ مُبِينٌ  ، وقال (4)﴾يُـلْحِدُونح إِلحيْهِ أحعْجحمِيٌّ وحهحذح

لِكح أحنْـزحلْنحاهُ قُـرْآن ا عحرحبِيًّا وحصح : الله تعالى يهِ مِنح رَّفـْنحا فِ ﴿وحكحذح
مُْ ذكِْر ا﴾ الْوحعِيدِ لحعحلَّهُمْ يحـتّـَقُونح أحوْ ُ ْدِثُ لهح
، وقال الله (5)

وْمٍ ﴿كِتحابٌ فُصِّلحتْ آيحاتُهُ قُـرْآن ا عحرحبيًِّا لِقح : تعالى
نحا إِلح : ، وقال الله تعالى(6)يحـعْلحمُونح﴾ يـْ لِكح أحوْحح يْكح ﴿وحكحذح

ا وحتُـنْذِرح يحـوْمح الجحْمْعِ الْقُرحى وحمحنْ ححوْلهحح قُـرْآن ا عحرحبِيًّا لِتُـنْذِرح أمَُّ 
وقال  ،(7)﴾يرِ لاح رحيْبح فِيهِ فحريِقٌ في الجحْنَّةِ وحفحريِقٌ فِي السَّعِ 

، (8)﴾تحـعْقِلُونح  ﴿إِنَّا جحعحلْنحاهُ قُـرْآن ا عحرحبيًِّا لحعحلَّكُمْ الله تعالى: 
إِمحام ا وحرححْمحة   مُوسحى﴿وحمِنْ قحـبْلِهِ كِتحابُ وقال الله تعالى: 

قٌ لِسحان ا عحرحبِيًّا لِيُـنْذِرح الَّذِينح  ح  ا كِتحابٌ مُصحدِّ لحمُوا وحهحذح
وحبُشْرحى لِلْمُحْسِنِينح﴾
، كما أنها لغة الَديث الشريف (9)

الذي فيه تفصيل القرآن الكريم، وتبيان للناس في 
 معاشهم ومعادهم.

 عالمية اللغة العربية ورقيها:
 عالمية اللغة العربية ورقيها للعوامل التالية: ترجع
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 أبو بكر عبد الله علي شعيب

اختارها الله تعالى لغة للقرآن، وهي لغة المسلمين في   .1
 كل زمان ومكان.

أصواتها تجعل متكلّمها يستطيع أن يلف  أصوات كل  .2
اللغات حيث لا يتوفر لغيرهم من أصحاب اللغات 

 الأخرى إلا بطول مران.

 الروحية،احتواؤها على ألفاظ تعبر عن القيم  .3
 -والمفاهيم العقائدية والأخلاقية مثل التوحيد 

 اليقين. -البصيرة 

 احتواؤها على مفردات العواطف النبيلة. .4

لغة حية تستطيع أن تواكب الإبدا  والاكتشاف عن  .5
 )1(طريق تطويع مفرداتها بالاشتقاق والترادف وغيره.

 القسم الثاني:
 تعليم اللغة العربية في العصر الجاهلي:

يعد تعليم اللغة العربية من أقدم الاتجاهات، والبرامج 
ا في ذاكرة التـــــــاريخ،  في تعليم اللغـــــــات، وأطولهـــــــا زمنـــــــ 
وأحفلها بالتجارب التعليمية لو أتيم لهذه التجارب أن 
تســــــــجل وترصــــــــد منذ بداياتها الأولى إلى الوقت الراهن، 
وذلـك لأن التوجـه إلى معرفـة اللغـة العربيـة وتعلمهـا عنـد 

مم الأخرى بــدأ منــذ عصــــــــــــــــر موغــل في القــدم بعض الأ
الشــــــــــيء بالنســــــــــبة إلى عصــــــــــرنا الَالي. ويعرف العصـــــــــر 
الجاهلي بأنه هو العصــــــــــر الذي وصــــــــــلت البيانية العربية 
وقد أخذت شــــــــــــــكلها الفني الناجم لغة وتعبير ا وأداء في 

ووجد في هذا العصــــــر الذي  (2)شــــــعر الجاهليين ونثرهم.
لام من مائتي ســــــنة قبل الإســـــيمتد في عمق التاريخ أكثر 

أفراد من الأمم الأخرى، وبخــاصـــــــــــــــــة من الفرس، والروم 
أجادوا اللســان بدرجة تســتحق الدراســة والمناقشــة  لأنها 
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بداية تأخذ طابع التلقي الشــــــــــــــــفهي دون أن تتجاوزها، 
إلى تلقي اللغة عن طريق الدرس المنظم كما عرف ذلك 

لكتابة افي عصــور تالية، لســبب بســيط وهو عدم شــيو  
في العصــــــــــــــــر الجاهلي، هذا من ناحية ومن ناحية أخرى  

 طابع ا جماعي ا، ولكن يغلب ذكانت هذه البداية لا تأخ
عليهـــا الطـــابع الفردي المحض، حيـــث إن الـــذين توجهوا 
إلى تعلمها أفراد محدودون، فضــلا  عن أن الأهداف التي  
كانت تســــــــيرها لم تكن أهداف ا ثقافية ولا دينية، ولكنها 

هداف مادية محدودة تمليها الرغبة في مزاولة التجارة مع أ
وكانت التجارة على الرغم من قلة الموارد ناشطة  العرب.

ــكان الجزيرة العربية والأمم المتاخمة  في تلك الأيام بين ســــــ
وقــد أفــاد علمــاء البلــدان والجغرافيــا في وصـــــــــــــــف  لهــا.

الطرق التي يســـــــــــــلكها التجار في حمل ســـــــــــــلعهم، وألوان 
 عهم إلى أســـواق البيع والمقايضـــة. وتعد قبيلة قريشبضـــائ

من أنشــــــــــــــــط القبائل العربية في مزاولة التجارة مع الأمم 
ا اورة، حيث كان القرشــيون يقومون برحلاتهم التجارية 
إلى الشـام، وفارس، ومصـر، والَبشـة، واليمن، وقد ذكر 
الله في كتابه العزيز رحلة الشــــــــــــــتاء والصــــــــــــــيف التي كانوا 

 بها إلى الشــــــــــــــــام واليمن. وهما رحلتان تجاريتان. يقومون

وتضـــمنت الســـيرة النبوية لمؤلفها ابن هشـــام الإشـــارة إلى 
بعض الرحلات التجارية وكان يشترط فيمن يتولى عملية 
التبادل، والمقايضـــة، وعقد الصـــفقات التجارية أن يكون 
ا بلغـــــــة الطرفين  ليتمكن من التفـــــــاهم معهمـــــــا،  ملمـــــــ 

وينتهي العصـــــــر  والشـــــــراء بســـــــهولة. وإمضـــــــاء عقد البيع
الجـــــاهلي والإقبـــــال على تعلم اللغـــــة العربيـــــة ولا يكـــــاد 
يتجاور هذا الَيز الضــــــــيق المحدود، وكان من الممكن أن 
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 .........عند  بغيرهاتجربة تعليم اللغة العربية للناطقين 

تصــبم لغة كغيرها من اللغات الأخرى التي عاشــت زمن ا 
محدود ا في بيةة محدودة، ثم عاشــــــــــــــــت في بطون الكتب، 

أن تكون لغة دينه  ومتاحف التاريخ لو لم يقيض الله 
القويم، وتصـــبم تبع ا لذلك لغة حضـــارة مشـــرقة، ونهضـــة 

 علمية، وثقافية وأدبية قوية.
 تعليم اللغة العربية في العصور الإسلامية:

عندما بزغ فجر الإســــلام، وأشــــرقت شمســــه، دخلت 
اللغــة العربيــة مرحلــة جــديــدة من تــار هــا، وأتيم لهــا أن 

ــــــــــــــــــزلة خاصـــة لم لا  بها   لغة من اللغات فيتكســـب منـ
العالم قديم ا وحديث ا، حيث أصــــــــــبحت لغة القرآن الكريم 
الـــذي لا يـــأتيـــه البـــاطـــل من بين يـــديـــه ولا من خلفـــه، 

الدعوة إلى الإسلام خاتم  في وغدت لسان رسول الله 
الأديان، واكتســــــــــــبت خصــــــــــــوصــــــــــــية اللود الأبدي من 
خصـــــــوصـــــــية خلود القرآن الكريم، وخلود هذا الدين إلى 

وتمكنت العربية بفضــــل  أن يرث الله الأرد ومن عليها.
الله أن تســير جنب ا إلى جنب مع انتشــار الدعوة إلى الله، 
 فيوأن تصــــــــــاحب الفتوحات الإســــــــــلامية التي شــــــــــرقّت 

الأرد وغربّــت حا بلغــت الصــــــــــــــــين شــــــــــــــــرقــ ا، والمحيط 
الأطلســــــي غرب ا، والبحر الأســــــود وجبال القوقاز وأرمينية 
، والمحيط الهنــدي وأواســــــــــــــــط أفريقيــا  وجبــال البرت شمــالا 
جنوب ا. والَقيقة التي تجب الإشـــــــــارة إليها والإشـــــــــادة بها 
حركة التعريب الواســــــــعة التي شــــــــهدتها هذه الأقطار التي 

إليها دعوة الإســـــلام  حيث شـــــعرت الشـــــعوب وصـــــلت 
التي أقبلت على الدخول في دين الله الجديد بضــــــــــــــــرورة 
تعلم اللغة العربية ودراســــــــــــــــتها  لأنها لغة القرآن الكريم، 
ووســـــــيلة تلاوته وتدبره، ولغة الَديث النبوي الشـــــــريف، 
وآلــة فهمــه واســــــــــــــــتيعــابــه، ومفتــاح أحكــام الــدين عقيــدة 
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ة ربية في سائر الأقطار الإسلاميوشهد تعلم الع وتشريع ا.
حركة واســــــــــــــــعة وإقبالا  منقطع النظير، ولاولت المدارس، 
والمســــــــــــــــاجد إلى حلقات يتعلم فيها الدارســــــــــــــــون، كبار ا 
وصــغار ا، اللغة العربية وعلوم الدين الإســلامي.وأسـهمت 
القبائل العربية التي صــاحبت حركة الفتوحات الإســلامية 

مية رها في الأقطار الإســـــــــــــلافي تعليم اللغة العربية ونشـــــــــــــ
 (1)الجديدة التي ادذتها وطن ا لها.

 تجارب الأقدمين في تعليم اللغة العربية.
اهتم العلماء المســـــــــــلمون بتســـــــــــجيل العلوم وتدوينها 
بــدقــة، وشمول، وكفــاءة لــا في ذلــك علوم اللغــة العربيــة، 
أ  ووضـــعوا خبرتهم الطويلة في التأليف والتصـــنيف حا بد

لمعارف والعلوم قد أشبعه هؤلاء العلماء كل ضرب من ا
ومن هذا الاتجاه القوي والمكثف لدمة  دراســة وتقصــي ا.

التراث عن طريق التــــــأليف، والبحــــــث المتعمق إنهم لم 
يعطفوا على تــــــدوين الطرق التعليميــــــة والتربويــــــة لهــــــذه 
العلوم، ما يســــــــــمى الآن بتكنولوجيا التعليم. لذلك فإنه 

ية ن تجارب تعليم اللغة العربليس من الســـــهل الَديث ع
إبان تار ها الطويل الذي يقدر بأكثر من ألف وخمس 

 مةة سنة لسببين:
( قلـــة المصــــــــــــــــــادر التي تؤر  لفن التربيـــة والتعليم عنـــد 1

العرب والمسلمين، وتتحدث بتفصيل، ومنهجية عن 
طرق التعليم في الَلقـــــــات العلميـــــــة التي يعقــــــدهــــــا 

س، والمســــــــاجد، ودور العلماء، والمدرســــــــون في المدار 
 العلم.

( عدم توجه المعنيين باللغة العربية دراســـــــــــــة وتأليف ا إلى 2
رصـــــد التجارب في تلقينها للناشـــــةة، وتدريســــها لغير 
الناطقين بها من أبناء الأمم، والشـــــــــــعوب التي  لتها 
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 أبو بكر عبد الله علي شعيب

 راية الإسلام بعد حركة الفتوحات المعروفة.
رات عامة اوكل ما يعثر عليه المتتبع في هذا ا ال إش

متفرقـــة في بعض كتـــب التراث حول طرق التعليم عنـــد 
المســــــــــــــــلمين، وهي في عملها لا يمكن أن تعطي تجارب  
كـاملـة، ولكنهـا تعطي فقط انطبـاعـات عـامـة عن بعض 
الطرق التي يســــــــــــــــلكها المعلمون في تدريس بعض المواد. 
حا الكتـــــب التربويـــــة الَـــــديثـــــة نفســــــــــــــــهـــــا ركزت على 

 قتبســــــــــــــــــة من الثقـــافـــة والتجـــاربالنظريـــات التعليميـــة الم
التربويـــــة الغربيـــــة دون الالتفـــــات إلى مـــــا خلفـــــه العرب 
والمســـــلمون من تجارب في هذا الميدان يمكن لها أن تثري 

يـــة وقـــد كـــانـــت البيةـــة المكـــان عـــال تعليم اللغـــة العربيـــة.
للدراسة أشبه بالكتاتيب وصورتها أنه يعهد إلى شيخ أو 

القرآن الكريم تلاوة عـــــــالم إقراء عموعـــــــة من الطلاب 
ا، والطريقــــة تقوم على الَف  والتلقين،  ا وحفظــــ  وتجويــــد 
وأمـــا إذا بحثنـــا عن عوامـــل تعليم اللغـــة العربيـــة في هـــذه 
الفترة من العصــــــــــــــر الإســــــــــــــلامي وحا ما قبل العصــــــــــــــر 
الَـــديـــث لوجـــدنـــا أنهـــا لا تتعـــدى في الغـــالـــب عـــاملين، 

 لَضاري.ا الأول العامل الديني والثاني العامل الثقافي أو
 تجربة المدارس النحوية في تعليم اللغة العربية.

 هرت المدارس النحوية التي عملت على التوسع في 
الدراســـات النحوية حفا  ا على آي الذكر الَكيم، وقد  
كانت أقدم هذه المدارس مدرســــة البصــــرة التي أســـســـت 
على أيدي اللغويين والقراء، وأعقبتها مدرســــــــــــــــة الكوفة 

ا من القراء بعد أن التي أســــــــســــــــها ا لكســــــــائي وهو أيضــــــــ 
اختلف مع البصــــريين. ثم قامت مدرســــة بغداد التي يعد 
مذهبها مزيج ا من المدرســـــــتين الســـــــابقتين. وقد كان لهذه 
المـــدارس دور ملموس في تعليم اللغـــة العربيـــة من خلال 
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ا لتعليم  الكتـــب النحويـــة التعليميـــة التي ادـــذت منـــاهجـــ 
 وى تلك المناهج قد انَصـــر فياللغة آنذا . وعد أن محت

ثلاثــة مســــــــــــــــتويــات تعليميــة وهي: مســــــــــــــــتوى المبتــدئين، 
ومســـــتوى المتوســـــطين، ومســـــتوى المتكصـــــصـــــين، ومنهم 
الفقهــــاء، والمحــــدثون، والمفســــــــــــــــرون وغيرهم، وهــــذه من 
التقســــــــــــــــيمـــات الَـــديثـــة للـــدارســــــــــــــــين. ويمكن أن نتبين 
المســــــــــــــــتويات الثلاثة للكتب التعليمية من خلال كتب: 

" للزمخشــري، و"اللمع" لابن جني، و"الكتاب" "الواضــم
لســــــــــــيبويه، فنجد أن كتاب "الواضــــــــــــم" يمثل مســــــــــــتوى 
المبتــدئين، حيــث إنــه كــان يبتعــد عن التعليــل والقيــاس،  
كمــا أنــه يقــدم الأمثلــة للــدارس من خلال البيةــة ليقرّب 
الفهم، ويعــد "اللمع" لابن جني من أنســــــــــــــــــب المنــاهج 

بعض  يقدم العلة فيلمســــتوى المتوســــطين خصــــوصــــا  لأنه 
الأحيان، وكأنه حاول أن يراعي النضج الذي بدأ يظهر 
في عقولهم لـــــدعم بعض الَقـــــائق بـــــدلائلهـــــا كمـــــا أنـــــه 
استشهد بالشعر وفصيم الكلام وكذلك القرآن الكريم. 
أما كتاب ســـــــــــيبويه فهو يعد هادي المســـــــــــترشـــــــــــدين من 
المتكصــصــين في الدراســات النحوية لما امتلأ به من علل 

 (1)سة، وافتراضات.وأقي
جهود العلماء في تيسةةةةةير تعليم النحو للناطقين بغير 

 العربية:

ع علم النَّحو  لمح يحقتصــــــــــــــــر دورُ العلمــاء على وحضــــــــــــــــْ
، فحســب، بل ســعحوْا إلى تيســير دِراســته وتبســيط لاصــيله

بْق معلوم،  فكان لهم في هذا المضـــــمار دورٌ محشـــــهود وســـــح
القـــاهر الجرجـــانيُّ الـــذي  وعلى رأس هؤلاء العلمـــاء عبـــدُ 

قــــدَّم عموعــــةح مؤلَّفــــات في النحو العربيِّ  "رغبــــة  في أن 
رى يقـدِّم للرَّاغبين في تعلُّم العربيّـَة من أبنـاء اللُّغـات الأخ
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 .........عند  بغيرهاتجربة تعليم اللغة العربية للناطقين 

ر عليهم تعلُّمح القر  آن النَّحو العربي في صـــورةٍ ســـهلة، تيســـِّ
  وذلــك لأنّــَه يحـعْلم أنَّ تيســـــــــــــــير (1)الكريم وتفهُّم معــانيــه

واعد اللُّغة )النحو( هو أيســـــــــــر ســـــــــــبيلٍ لتعليمها لأبناء ق
 اللُّغات الأخرى.

 تجربة المدارس القرآنية في تعليم اللغة العربية:
كـانـت هـذه المـدارس تســــــــــــــــتقطـب طلاب ـا من أقطار 
شــــــــــــــــا وفيهم غير الناطقين بالعربية وهذا يدل على أن 

طلق يتعليم اللغة العربية الناطقين بغيرها عرف مبكر ا مما 
عليــه في أيــامنــا هــذه "البرنــامج الــاص" أي تعليم اللغــة 
العربيـــة لأغراد محـــددة في مقـــابـــل "البرنـــامج العـــام" أي 
تعليم اللغــة العربيــة لأغراد عــامــة والمــدارس القرآنيــة في 
شـتي بقا  العالم الإسـلامي شـاهد على ذلك حيث عد 
أن المنهج والمقرر قـد صــــــــــــــــممـا وفق أهـداف محـددة هي 

القرآن الكريم، وتعليم الَــــــــديــــــــث الشــــــــــــــــريف، لافي  
 (2)والتبصير لبادئ الفقه.

آراء بن خلةةةةدون في تعليم اللغةةةةة العربيةةةةة النةةةةاطقين 
 بغيرها:

يم ارتبط تعليم اللغــة العربيــة بــالتعليم الــديني وإن تعل
اللغة العربية كان وســــــــــــــــيلة لتعليم الدين من مصــــــــــــــــادره 

القرآن  ن دراسةالرئيسة، القرآن، والسنة، والفقه، والَق إ
 .(3)وتعليم قراءته كان موضو  التعلم الأول

 لي:تتلكص الطريقة اللدونية في تعليم اللغة العربية لا ي
: التركيز على الســــــــــــــــمـــا  فـــالســــــــــــــــمع أبو الملكـــات  أولا 

                                                
، م1996لثالثة، ا العوامل المائة النحوية في أصول علم العربية: عبدالقاهر الجرجاني: لاقيق البدراوي زهران، دار المعارف، الطبعة -1

 .4ص
 .120م ص1983ا لد الأول  ،ا لة العربية للدراسات اللغوية، تعليم العربية لأغراد محددة -2
للغة  قولات التربوية في التراث العربي وتو يفها في تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، علي إبراهيم علي، معهد الرطوم الدوليالم -3

 .66م، ص1985العربية، مطبعة التمدن، الرطوم، 
 538 -536م، ص2000-ه1420، 2مقدمة ابن خلدون، عبد الرحمن بن محمد بن خلدون، بيروت، المكتبة العصرية، ط -4

 .بتصرف

 اللسانية.
 التركيز على تعليم اللغة من خلال التراكيب. ثاني ا:
 التكرار سماع ا ونطق ا. ثالث ا:
ا: التركيز على تعلم اللغـــة لا علم اللغـــة، ذلـــك أن  رابعـــ 

 فالملكــــة اللغويــــة هي غير علم اللغــــة وهو مــــا يعر 
 حديث ا بالكفاية اللغوية.

ا: التركيز على المران والتدريب على شــــــــــــــــواهد  خامســــــــــــــــ 
 اللسان، وتراكيبه، وتمييز أساليبه.

ا: الانتباه إلى  اهرتي التطور والتباين اللغوي  ســــــــــــــادســــــــــــــ 
ك من ذلــ هة  ــاهرة اجتمــاعيــة ومــا  لقــبــاعتبــار اللغــ

إشــــــــــــكالات تعليمية، ولاســــــــــــيما في أماكن التداخل 
اللغوي، والتمازج الاجتماعي لأناس ذوي خلفيات 

  (4)لغوية متعددة.
 الانغماس اللغوي: سابع ا:

وبعض البراء يســــــــــــــــميـه: الَمـام اللغوي، وهو قـائم 
على ملاحظـــــــة وجيهـــــــة أجمع عليهـــــــا كثير من البراء 

صــــــــــــــــرين )ونوه بها علماء العرب النواب  كعادتهم من المعا
أمثـــال الجـــاح  وابن خلـــدون( وهي أن اللغـــة لهـــا بيةـــة 
ووســــط خاص تنمو فيه وتتطور بشــــكل ســــلس ومطرد،  

 فرا من حول المتعلماكلما زادت معطيات هذا الوسط تو 
زادت احتمـــــالات  هور الملكـــــة اللغويـــــة عنـــــده وزادت 

هـا، ويلكص البراء معهـا احتمـالات انتعـاشــــــــــــــــهـا وتطور 
أنه بوصـــــــــــــف هذا الوســـــــــــــط بكلمة عامة عندما يقولون 
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 أبو بكر عبد الله علي شعيب

و ولا لغ ،ولا صــــوت ،الوســــط الذي لا يســــمع فيه همس
إلا بــاللغــة المطلوب تعلمهــا، فيكون المتعلم كــالمغمور أو 
المغموس في حمام من لغة وأصــــــوات وهذا تصــــــوير قريب 

 ولا  لو من الابتكار.
ام علم في هـــذا الَمـــوقـــد اثبـــت البراء أن وجود المت

اللغوي زيادة على إجراءات التكطيط والتدريب التربوية 
الملائمة تجعله يتمكن من إحكام المهارة اللغوية الكافية 

أشــــــــــــــــهر   6ا )لا يتجـاوز في  رف يعـد وجيز   ااتصـــــــــــــــــاليـ  
 .(1)كمرحلة أولى(

الأهمية والأولوية القصةةةةةةةةةةول للجانب ال ةةةةةةةةةةفوي من 
 اللغة عند ابن جني:

  (2)أصـــــــــوات يعبر بها كل قوم عن أغراضـــــــــهم()اللغة 
كلمة خفيفة المبنى عظيمة المعنى حررها أبو عثمان ابن 
جني قبـــل قرون عـــديـــدة، ومن العجيـــب أن كـــل خبراء 
التعليم في أيامنا هذه لا يملون من الَديث عما يسمونه 
أهمية المشـــــــــــــــافهة وأســـــــــــــــبقيتها الَاسمة على كل المهارات 

والاندفا  عند البراء  ،الأخرى، ويجســــــــــــــــد هذا الَماس
الغربيين الأوصــــــــــــــــــاف التي يطلقونهـــا على هـــذه المهـــارة: 

، وغير (3)ســــــــــــــــيدة المهارات، ملكة المهارات، المهارة الأم
ذلك كثير، أما نَن العرب والمســـلمون فلا يشـــكل الأمر 

ا لأنه قديم وأصــــــــــــــــيل، نظره ا عظيم  عندنا كشــــــــــــــــفا علمي  
وهر ن جني( وجعلمــاؤنــا بعبقريــة )كمــا رأينــا في قول اب
لكن الذي يفضلنا  ثقافتنا مبني على السـما  والمشـافهة.

فيه الغربيون من البراء في أيامنا هو الانتقال السريع من 

                                                
 http://www.alukah.net/Literature_Language/0/50157/#_ftn9#ixzz2d08PIivGالألوكة:  -1
 .33ص ،1الصائص، أبو الفتم ابن جني، ج -2
 Jack C Richads, Teaching Listening and Speaking Skills, Cambridge Universityأنظر بهذا الصدد:  -3

Press, 2008, p1-2 . 
 http://www.alukah.net/Literature_Language/0/50157/#_ftn9#ixzz2d08PIivGالألوكة:  -4

النظريــة إلى التطبيق، وقــد افلحوا وعحوا في اســــــــــــــــتثمــار 
ة في ا، وخاصــــــفكرة أســــــبقية المشــــــافهة إلى حد بعيد جد  

 .(4)تعليم الأجانب
 خاتمة:

ن للعرب القدماء تجاربهم، وطرقهم من هذا يتضـــــم أ
ر في تــدريس اللغــة العربيــة للنــاطقين بغيرهــا وإن لم تتبلو 

بصورة واضحة، ومحددة، ولكن حا النظريات، والطرق 
مية نفســــــــــــــــها ركزت على النظريات التعليالغربية الَديثة 

ون والتجــارب التربويــة الغربيــة د ،المقتبســـــــــــــــــة من الثقــافــة
 عرب والمســـــــلمون من تجارب فيالالتفات إلى ما خلفه ال

 هــذا الميــدان يمكن لهــا أن تثري عــال تعليم اللغــة العربيـة
 .للناطقين بغيرها

 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم.

 لعربية،االموجه الفني لمدرس اللغة  العليم،عبد  ،إبراهيم
 .، القاهرة، دار المعارف، بدون )ت(7ط

لي النجار محمد علاقيق  أبو الفتم ابن جني، الصائص،
 .1ج ،الناشر: المكتبة العلمية

مقدمة ابن خلدون  ،عبد الرحمن بن محمد ،خلدونابن 
 .م2000-ه1420 2المكتبة العصرية بيروت ط

 الأسس المعجمية والثقافية لتعليم :رشدي أحمد ،طعيمة
اللغة العربية لغير الناطقين بها، منشورات جامعة أم 

 .م1982-هـ1402، القرى، مكة المكرمة، بدون ط
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 .........عند  بغيرهاتجربة تعليم اللغة العربية للناطقين 

المرجع في تعليم اللغة العربية للناطقين بلغات أخرى، 
 .جامعة أم القرى، الجزء الأول، بتصرف، بدون ط

 علي، مشكلة تعليم اللغة العربية لغير العرب،، الَديدي
 .دار الكاتب العربي، القاهرة، بدون ط

حمد بن ناصر: قضايا وتجارب في تعليم اللغة  ،الدخيل
للتربية  بيةالمنظمة العر  لغير الناطقين بها، تونس،العربية 

 .1992والثقافة والعلوم 

. 1تهذيب لسان العرب ج/ ،لسان اللسان ،ابن منظور
 .م1993 ،دار الكتب العلمية بيروت ،1ط/

، القاهرة، دار النهضة 7علي، فقه اللغة، ط ،عبد الواحد
 .164م، ص/1963مصر، 

ة  علم اللغة، الطبعبدر الدين، المدخل إلي ،أبو صالح
 .الثانية، دار الشرق العربي، بيروت، بدون "ت"

محمد، فقه اللغة وخصائص العربية، دار الفكر  ،المبار 
، 2للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط/

 .م2005

عبد العال سالم، اللغة العربية في رحاب القرآن  ،مكرم
 .م1995، 21الكريم، عالم الكتب، ط/

عاصم موسى محمد، تجربة العرب الأوائل في ، الشريف
 تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، بحث ماجستير في

د الرطوم معه تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها،
 م.1998مايو  الدولي للغة العربية،

القاهر الجرجاني: العوامل المائة النحوية في أصول  عبد

، لبدراوي زهران، دار المعارفعلم العربية": لاقيق د. ا
 .1996الطبعة الثالثة، 

ربية ا لة الع، تعليم العربية لأغراد محددةعشاري، 
 .م1983ا لد الأول  ،للدراسات اللغوية

بي المقولات التربوية في التراث العر  ،علي إبراهيم علي
هد وتو يفها في تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها مع

ولي للغة العربية مطبعة التمدن الرطوم الرطوم الد
 .م1985

سلمان داود، دارسو اللغة العربية من الأجانب  ،الواسطي
ين ونوعياتهم، وقائع ندوات تعليم اللغة العربية لغير الناطق
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 أبو بكر عبد الله علي شعيب

Teaching Arabic Language for Non-native Speakers and 

Arabic Scholars Efforts 

 
A. A. Shoaib 

English Language Education Institute - Islamic University - Madinah Munawarah - KSA. 

  
Abstract 

 
This study focuses on teaching Arabic language for non-native speakers during 

pe-Islamic era, Islamic era and other Islamic eras. The study consists of two parts 

as follows: First part: The researcher discusses the importance of Arabic 

Language, features of Arabic Language and the motivations of learning Arabic 

language. Second part: The researcher focuses on the experience of the Arabic 

scholars in teaching Arabic language for non-native speakers. Some examples 

from pre-Islamic era, Islamic era, and schools of Arabic grammar; Besra and 

Kofa were presented. Also, some examples from Arabic scholars from Sebawyh, 

Ibn Jini and Ibn Khaldoon were quoted. Conclusion: The researcher concluded 

his study with the efforts of Arabic scholars and their teaching methods they 

used in teaching Arabic language for non-native speakers. 

  

Keywords: Teaching, Arabic, language, non-native speakers, Arabic scholars, 

efforts.  
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 أمل محسن العميري

 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي
 

 أمل محسن العميري
 مملكة العربية السعودية.ال - جامعة أم القرى - كلية اللغة العربية  - قسم الأدب

 

Q 
، والوفاء روذلك من خلال تركيزه على الذات الشاعرة بين الثنائيتين المتضادتين الغد تأمليا   ا  يتخذ هذا البحث منحن

وقد جاء  .وذلك بعد ظهورها بوصفها سمة بارزة في شعرية الشاعر غازي القصيبي وقد تبين أثرها في ذاته ولغته الشعرية
 ،البحث على ثلاثة مباحث يسبقها مقدمة تسلط الباحثة فيها الضوء على هذه الثنائية وحضورها في الشعر العربي القديم

 أما المباحث فهي كالآتي:
 .ث الأول: تحدث عن الذات الشاعرة بين الثنائية والوطن والقوميةالمبح

 المبحث الثاني: تناول الذات الشاعرة بين الثنائية والصديق.
 .المبحث الثالث: وتعرض للذات الشاعرة بين الثنائية والمرأة

 .ثم الخاتمة، وأهم المصادر والمراجع
 

 .الغدر والوفاء والمرأة -لغدر والوفاء والصديق ا -: الغدر والوفاء والوطنية الكلمات المفتاحية
 

A 
يشككككككككك ق الوفاء قي ة مثالية تزخرن لوحة ا  سكككككككككا ية 

اقها ويسكككككككككككككككعى  عتن، الراقية التي ينت ي إليها ا  سكككككككككككككككا 
ك ا أ  الوفاء قصككككككككيدة شككككككككعرية     ن ،  والتشككككككككبث  ا

ف ن صادن  ،تجزئتها أو إغفالها لمن يقرأها في دفتر أيامه
لق ي و  من أسكككككعد خ -بلا شكككككك-ياته فإ ه وفيا في ح

لأ ككككه قككككد لما اق ككككال الخلقي الككككذي يقبع خل   الله؛
ا ومن عاش ملتحف، المسككككككككتحيلات عند كثش من البشككككككككر

 -إ ه يعدف، برداء الوفاء ينسكككي خيوطه ويهديه لمن حوله
ع لة  ادرة يحق لمن يجاوره أو يلتصككق به أ   -في  ظري 

فهو   ،دحه بأفضكككق المدائ و ، ينشكككد فيه أرولأ الأ اشكككيد
 .كنز مخبوء يسكككككككككككككككتحق ا حتفاا به والتغ  بسككككككككككككككك اياه

وبالمقابق فإ  الغدر يعد من أقب  الصكككككككككككككفات التي تردي 
ومن  ،با  سككككا  وا  سككككا ية إل مصككككان البشككككع الخلقي

                                                
ه( "اقامع الصككككككحي  لمسككككككند من حديث رسككككككول الله وسككككككنته وأيامه"، تحقيق، مح  الدين 1400البخاري، مح د بن إسماعيق ) -1

م  حامق لملا -بلا ري -تخلق به أو وصككككككككككككككك  به فهو 
 .الشر والعداء والنفور منه من المجت ع والحياة

قال الله ف، ذم القرآ  والسكككنة النبوية هذه الصكككفة وقد
وإمكككا تخكككافن من قوم خيكككا كككة فكككا بكككذ إليهم على : )تعكككال

. (58سككككككككككككككككواء إ  الله   يحكك  الخككائنين( ا  فككال آيككة )
فككالمول سككككككككككككككككبحككا ككه وتعككال ينبككذ الخيككا ككة والغككدر في حق 

وي عن وفي الحككديككث النب. ال ككافرين ف ككا بككالنككا بككالم منين
رو رضككككككككي الله عنه قال: قال رسككككككككول الله الله بن ع  عبد

أربع خلال من كن فيه كا  ) صككككككككككككلى الله عليه وسككككككككككككلم:
، وإذا وعد أخل ، من إذا حدث كذب :منافقا خالصا

ومن كا ت فيه ، ف ر وإذا خاصككككككككككككككككم، وإذا عاهد غدر
خصككككككككككككككككلككة منهن كككا ككت فيككه خصككككككككككككككككلككة من النفككا  ح  

قال  ،رضكي الله عنه ا وعن عبدالله بن ع ر. (1)(يدعها
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

ق غادر ل : )سمعت النبي صككككككككلى الله عليه وسككككككككلم يقول
وفي هذين الحديثين إشككككككارة إل . (1)لواء ينصكككككك  بغدرته(

وأ كككه من كبكككائر الكككذ وب التي تسككككككككككككككككتوجككك  ، قب  الغكككدر
الوعيد الشككككككككككككديد من الرسككككككككككككول عليه أفضككككككككككككق الصككككككككككككلاة 

 .والتسليم
) ولأ  لهاتين الصكككفتين المتضكككادتين في اق ال والقب 

كثشا من   نجد، ثرهما في النفا ا  سككككككا يةالوفاء والغدر( أ
الشككككككككككككككككعراء منذ القدم يقدمو  تصككككككككككككككككورهم له ا ووقعه ا 

و  غرابة في ذلك ف ق إ سكككككككككا  يحتا  إل الخق ، عليهم
ق ويبحث عنه في ك، وإ  كا  من المسككككككككككتحيلات، الوفي

وم  ما يجده يشكعر بأ ه ملك الد يا؛ فيتغ  ، وقت وآ 
لك لعل ه بقائه كق ما  ويبذل في سكككبيق ، به وبصكككحبته

أمكككا من ابتلي بكككالغكككادرين وطعنكككا م من خل  ، بنكككدرتكككه
اعر والشكككككككككككككككك، بالحز  والشكككككككككككككككك ن فإ نا نجده ممتلئا، الظهر

فكككككإذا مكككككا ابتلي  كككككذا الن وذ  ، إ سككككككككككككككككككككا  يتكككككأثر وي ثر
وقد أول الشكككككككككككككككعراء هاتين ، فسكككككككككككككككينع ا على شكككككككككككككككعره

الخصككككككككككككككككلتين أو هككاتين المتضكككككككككككككككككادتين عنككايككة كبشة فن كد 
ا في الشكككككككعر العربي منذ اقاهلية وح  عصكككككككر ا حضكككككككوره
فهذا المتل ا الضككككككككككككككبعي من شككككككككككككككعراء العصككككككككككككككر ، الحالي

 (2):اقاهلي يذم الغدر فيقول
 شَرُّ المُلوك وشرُّها حَسَباً في الناس منْ عملوا ومن جَهلوا

 الغَدرُ والآفـاتُ شِيمتهُ فافهــم، فـَعُرقوبُ لـه مثلُ 

                                                
 .3178ط القاهرة، الم تبة السلفية، رقم الحديث الخطي ، 

 . 3188المصدر السابق رقم الحديث  -1
م( "ديوا "، تحقيق وشرح وتعليق: حسن كامق الصشفي، الشركة المصرية للطباعة والنشر، 1970هكككككككككك،1390الضبعي، المتل ا ) -2

 .46ص
م(، )ديوا ( تقديم: كرم البسككتاني، بشوت، دار 1986كككككككككككككككك، ه 1406أبو العتاهية، إسماعيق بن القاسككم بن سككويد بن كيسككا ، ) -3

 .284بشوت، ص
، بشوت، لبنا ، دار ال ت  1م(، "ديوا  "، شكككككككككككرح وتقديم عباس عبد السكككككككككككتار، ط 1983ه، 1404الح داني، أبو فراس، ) -4

 . 64العل ية، ص
 . 4لقاهرة، مطبعة دار ال ت  المصرية، صم(، "ديوا "، شرح وتحقيق عات ة الخزرجي، ا1954ه، 1373الأحن ، العباس، ) -5

وفيككككاء، وعككككدم وأبو العتككككاهيككككة يشكككككككككككككككك و من قلككككة الأ
وجودهم في حيكككككاتكككككه، فبعكككككد البحكككككث والتفتي    يجكككككد 
صديقا وفيا؛ بق على كثرة ه  ء الخلق الذين ألتقى  م 
في مشكككككككككككككككككار  الأرض ومغككار ككا   يجككد منهم إ  الغككدر 

 (3)والملال مما جعله ي ثر البعد والوحدة، والصبر فيقول:
 طلبتُ أخاً في الله في الغربِ والشرقِ،

 ا، على كثـرةِ الخلَقِ فاعوزني هذ
 متصبرًا، فصـــرِتُ وحيدا بينهمْ 

 على الغدرِ منهمْ، والملالةِ والمذقِ 
وكذا أبو فراس الح داني يشكككككك و من غدر صككككككاحبته بعد 

 (4)المودة التي كا ت بينهم قائلا:
 معللتي بالوصل، والموت دونه

 إذا متُّ ظمآنا فلا نزل القـــطرُ 
 حفظتُ، وضيّعت المودةَ بيننا

 الغدرُ ، وأحسن من بعض الوفاء لك
ونجد العباس بن الأحن  يشككككككككك و من الغدر وقلة الوفاء 

 (5):في الناس فيقول
 وما هجروك من ذنب إليهم ولكن قلّ في الناس الوفاء

ا من أ واع وفي المقابق  سككككككككك ع أوتار الشكككككككككعراء تعزن
تلك ، ومكا أللهكا من خلكة، المكدي  ل كق صككككككككككككككككديق وفي

 سككككككككككك ن إليهاوي، تتو  إليها النفوسالصكككككككككككفة النبيلة التي 
الأما  فيشعر ب، ف اد كق من لمسها في صديق أو حبي 

ومن ذلك ما سمعناه من زهش بن أبي سل ى ، والط أ ينة



 

 
 )عدد خاص( م(2015)أبريل  ـه1436جمادى الآخرة  4العدد  4المجلد  فرع العلوم الإنسانية -مجلة جامعة جازان  35

 
 

 أمل محسن العميري

 (1):وهو  دح قائلا
 أبلغ بني الصيـــداء كلهم أن يسارا أتانا غير مغلول

 ولا مهان ولكن عند ذي كرم وفي حبال وفيٍّ غير مجهول
 ـــحوا فله أمن أهل وفــاء غير مخذولأو صالــ

و ككدح الأعشككككككككككككككككى أحككد الملوه ذاكرا سمككة الوفككاء فيككه 
 (2):فيقول

 إلى ملك كهلال السماء وأزكى وفاء ومجدا وخيرا
وي كد ابن زيدو  على صككككككككككككككككفة الوفاء التي يت يز  ا 

 (3):لصاحبته و دة بنت المست في قائلا لها
 ينا، ولم نتقلد غيرهم دلم نعتقد بعدكم إلا الوفاء لكم رأيا

وه ككذا صككككككككككككككككور الشككككككككككككككككعرا ء ثنككائيككة الغككدر والوفككاء في 
ية مما يع  أ  لهذه الثنائ،  صكككوصكككهم الشكككعرية منذ القدم

وفي  ،المتضككككككككادة أثرها الواضكككككككك  في تصككككككككورا م وفي ذوا م
علاقككا م مع من حولهم ممن  تطو  هككذه الصككككككككككككككككفككة أو 

 .تلك
اء أو فهذا وإ  تعددت المواق  وتنوعت أسككباب الو 

الغدر يظق للوفاء شموخه وسككككككككككككككككطوته علي قلوب ه  ء 
حو  الشعراء فيظلو  يبحثو  عنه ويرتمو ه ويطلبو ه و تد

وإ  كا  عند بعضكككككهم هو  ولأ ، من كا  فيه شكككككيء منه
من أ والأ المستحيلات     ن الوصول إليه أو الحصول 

أما الغدر فهو منذ الأزل صفة قبيحة مذمومة تفر . عليه
لنفوس السككككلي ة وتأ   أ  تلتصككككق به أو تجاور من  منه ا

ث وفي عصككر ا الحدي. كا  يتصكك  به أفرادا أو لاعات
تشككككككرب في، نجد الشككككككاعر العربي يت إ علي إرث أجداده

، ن حياضهاويذود ع، القيم ا يجابية والنبيلة يدافع عنها
                                                

م(، )شككككرح ديوا  زهش بن أبي سككككل ى(، القاهرة، 1964ه، 1384ثعل ، ا مام أبي العباس احمد بن يحيي بن زيد الشككككيباني، ) -1
 .308الدار القومية للطباعة والنشر، ص

 .97بة الآداب باق اميز، صالأعشى ال بش، مي و  بن قيا، "ديوا "، شرح وتعليق: د. مح د حسين، م ت -2
، القاهرة، م تبة 3م(، "ديوا "، شككككككككككككككرح وتحقيق: مح د سككككككككككككككيد كيلاني، ط1965ه، 1385ابن زيدو ، أبو الوليد عبد الله، ) -3

 .166ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأو ده، ص

 ،ويسككككككككككككككككرح اياله إلي عا  المثالية المزدا  بالوفاء والح 
مه كا  ،وثر عليهككاينبككذ القيم السككككككككككككككككلبيككة ويو ، وا خلاص

اختلفت الظرون والمسككككككككككككككككببات لمن تعذر بتح لها فهو 
زائم ومع ا   سكككارات واله. يظق لو ا قاتما     ن قبوله

وا حبككاطككات الككذاتيككة والوطنيككة والقوميككة التي عككاشككككككككككككككككهككا 
ا   فاء  إل أقأه الشككاعر العربي في العصككر الحديث مما

مع ظهور بعض ا تجككككاهككككات و ، على ذاتككككه ومشكككككككككككككككككككاعره
وأعطت الذاتية ، والمدارس الأدبية التي ضككككككككككككككككخ ت الأ ا

ليتغ   ا الشكككاعر ويتوحد مع أحاسكككيسكككه  ؛اهت اما بالغا
وأحزا  وأفراح  ، ومشككككككككككككككككاعره ويتل ا ما فيها من معا اة

والمه ر نجد عددا من الشكككعراء الذين ، كأبوللو والديوا 
ا م د جسككدوا كقينت و  إلي هذه المدارس وا تجاهات ق

يشكككوب وجدامم من أثر صكككرون الحياة وتقلبا ا بصكككورة 
وطاغية بالعواط  والأحاسككككككككككككككككيا والذاتية عبر ، م ثفة

تتحدث عن  واتي هذه الذات السعيدة  قصائد مستقلة
 .أو الحزينة

أثر ت والشكاعر السكعودي   لتل  عن شكعراء عصكره
ضالته و  بمثق هذه المدارس وبما تنادي به فوجد بغيته فيها

التي كا  ينشككككككككككككككدها من تجسككككككككككككككيد م ثراته العاطفية حول 
قضككككككككايا ال و  والحياة والنفا عبر قنطرة اللغة الشككككككككعرية 
بإظهار الشككككككحنات العاطفية وإسككككككقاطها علي الأحداث 
والشخصيات اليومية والحياتية التي تمر  ا ا  سا ية دو  

فصككككككككككككككككوروا الواقع المثكالي والواقع ، زي  أو خكدالأ أو تملق
 المح وم والم لوم بعدسككككككة الذاتية الشككككككاعرية الشككككككفافة التي
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وفي مقدمة  .تلتقط الصكككور في ا تراه او تسككك ع وتحا به
ه  ء الشككككككككككعراء السككككككككككعوديين شككككككككككاعر ا غازي عبدالرحمن 

 وغازي القصيبي. ه( رحمه الله1432-1359) القصيبي
صككككوت شككككعري عربي أصككككيق عبر عن هموم الذات والأمة 

 لذاتوهو شكككككاعر يحتفي با، ت يزةبنصكككككوصكككككه الشكككككعرية الم
ؤيته ليشككككككككككككك ق لنا ر  ؛في  صكككككككككككككوصكككككككككككككه يتبلي احتفاء بالغا

وأحاسككككككككيسككككككككه تجاه النفا والحياة من خلال لغة شككككككككعرية 
تت از  بين المدارس الشكككعرية القد ة والحديثة وإ  كا ت 

ر فطن فالشاعر القصيبي شاع، متدثرة وموغلة في الذاتية
ضكككلا وهو ف، ديثوذكي يحسككككن الوقون بين القديم والح

عاشككككككق لصدب بعصككككككريه القديم والحديث لذا ، عن ذلك
نجككد شككككككككككككككككعره يفيض بككالنغم القككديم والحككديككث معككا ممتلئككا 

نع فهو شككككككاعر   يصككككك، بالحا العاطفي والنشككككككيد الذاتي
في ) القصككككككككككككككككيككدة صككككككككككككككككنككاعككة إ ككا ك ككا يككذكر لنككا أمككا تولككد

الأع ا  السككككككككككككككككارة في الظلام كأغوار المحيطات تت و  
من عشككككككرات ، دريجيا من عشككككككرات العواط القصككككككيدة ت
هككككذا المزيي ، من  ظره هنككككا، من كل ككككة هنككككا، الت ككككارب

الع ي  لت ر في هدوء أياما أو أسكككككككابيع أو شكككككككهورا أو 
 ،ثم في لحظة سكككككككحرية بسكككككككب  أو بدو  سكككككككب ، سكككككككنين

بركا  في أغوار ) فالقصككككيدة عنده، (1)تنف ر القصككككيدة (
ثم  ،ي كككككابكككككدو ، ويعككككاني، ويف ر، ويتكككككأمكككككق، النفا ينكككككام
. (2)(...حياة مت ددة مع اللهي  المت دد، ينف ر شعرا

والقصكككككيبي ل و ه شكككككاعرا رومنسكككككيا نجده يدره تماما واقع 
 فسككه ومت عه وينصككهر فيه ا ا صككهارا شككاعريا ف   ق 
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 صكككوصكككه تغوص في أع ا  ذاته وذوات الآخرين لتخر  
ا ك ية يظهر فيه على السككط  بقال  شككعري روما تي ي

والأمككككككككق وليع ألوا  التعككككككككاط   والفرح، لحز الأ  وا
شككككك   و . ا  سككككاني في كق ما يواجه من تقلبات الحياة

أ  الشككككككككاعر الذي يع  بالذاتية كالقصككككككككيبي نجد أ  روح 
العواط  والأشككككككككككككككككوا  والبحث عن المثالية تسككككككككككككككككتأثر به 

 .وتبدو جلية في أشعاره
هذا وقد رصككككككككككككككد القصككككككككككككككيبي ال ثش من د يا عواطفه 

تي ال اسككككككيسككككككه تجاه ال و  والحياة والأحداثومسككككككرح أح
مر  ككككا وتمر  ككككا البشككككككككككككككككريككككة بروح المتعككككاط  المفرط في 
الحسككككككككككاسككككككككككية والباحث عن الزمن المسككككككككككتحيق الخالي من 
العيوب والنكككاشككككككككككككككككككد لوطن المثكككاليكككة أو على الأقكككق للزمن 
القديم الذي يراه أفضكككككككككق ب ثش من الزمن الذي يعيشككككككككه 

يكه وي ثر ف، البقككاءالككذي تحتككدم فيككه الصككككككككككككككككراعككات حول 
ومن ثم تتولد الأحزا  والب اء ، ا عتداءات والمسككككككككككككككاو 

الشككككك ن  وقد سكككككئق ذات مرة عن سكككككب ، على ما فات
 ،الذي يحسككككه القار  في شككككعره ويغل  حن رته الشككككعرية
فأجاب قائلا: )إ  تجربتنا ا  سككككا ية محاصككككرة بالحز  من  

وت في وتم، ت بر في الحز ، تن و في الحز  :ككق جكا ك 
 في وهو   يرى الحياة مسككككككككككككككككرحية ف اهية إ ا. (3)(الحز 
شكككككعوب و ، وأصكككككحاب يفتقرو ، فقراء يتضكككككورو ) الحياة
ولأ  القصككككككككككككككككيبي متشكككككككككككككككرب . (4)وملايين تككذب (، تقتككق

بكالكذاتيكة فهو ي ككد أ كه     ن و  يقكدر أ  يهرب من 
وبذلك  (5).كشككاعر  هذه الأوضككالأ المحز ة   كإ سككا  و 



 

 
 )عدد خاص( م(2015)أبريل  ـه1436جمادى الآخرة  4العدد  4المجلد  فرع العلوم الإنسانية -مجلة جامعة جازان  37

 
 

 أمل محسن العميري

فهو يرى  الصككككد  في تجربته الشككككعرية القصككككيبي يت ثق لنا
حز   ،أ  الشككككعر الصككككاد  هو ما ينبع من تجربة حقيقية

يرى أ  الشعر معا اة  فسية  (1).حقيقي أو فرح حقيقي
ة أشبه ع لية غريب حمي ة صامتة تتحول إل كل ات عبر

 الشكاعر  فسكه  ، الطلاسكمو  ما ت و  بالسكحر والألغاز
رر و  يق، ذا يقولكككهو  لمكككا، يكككدري كي  يقول الشككككككككككككككككعر

 .هذه هي رؤية وهوية شككاعر ا الشككعرية (2)طبيعة قصككائده
ولأ  القصككككيبي شككككاعر الذات والمعا اة ا  سككككا ية فإ ا  راه 

عاقها في وي، يطر  كثشا باب اله وم الذاتية وا  سككككككككا ية
 صكوصكه الشكعرية ومن ذلك متضكادتي الغدر والوفاء التي 

ه د فيها معا اتجسككك، أخذت حيزا من  صكككوصكككه الشكككعرية
تعاطى  ف ي . مع الغدر وتوقه للوفاء الذاتي وا  سككككاني

ية القصككككيبي هذه الثنائية المتضككككادة في ضككككوء تجربته الشككككعر 
وعن مكككاذا تمخضككككككككككككككككككت تجربتكككه ، مع الكككذات ومع الأخر

الشككككككككككعرية مع هذه الثنائيةت وكي  جاءت صككككككككككوره الفنية 
 المصكككككككككاحبة لهذه الثنائيةت وكي  كا ت لغته الشكككككككككعرية في

 هذا ما سككي شكك  عنه البحثحديثه عن هذه الثنائيةت 
 .بإذ  الله في مباحثه الثلاثة القادمة

الذات الشاعرة بين الثنائية والوطن : )المبحث الأول
 والقومية(

بالنظر الخاط  والسككككريع في  تا  القصككككيبي الشككككعري 
نجد أ  علاقة القصككككككككيبي بوطنه  تق  عند حدود وطنه 

ق أمتكككه وتعككككا ،  ق الوطن ال بشبككككق تت ككككاوزه لتعككككا، الأم
بتسكككككككككككطش قضكككككككككككاياها والطر  على ، ا سكككككككككككلامية والعربية

و شك أ  أكبر قضايا الهم العربي وا سلامي ، معا ا ا
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وقد وجدت مسككاحة ومتسككعا كبشا ، هي قضككية فلسككطين
 وكا  أكثر ما يقض ف ر القصككككككيبي، في شككككككعر القصككككككيبي

لأمتين اويله  لغته الشككككككككككككككككعرية الغدر ب، ويوقظ مواجعه
ذلك الغدر الذي قصكككككككككككككككم ظهرها ، العربية وا سكككككككككككككككلامية

 ،وأدخلها في سكككرادي  ا  قسكككامات والهزائم والن سككات
لأ نككا ، ولو كككا  الغككدر كككا  من أعككدائهككا لهككا  الخطكك 

قكككد يبطن الح تمكككامكككا أ  العكككدو غش وفي و بكككد أ كككه  وقن
ول ن الف يعكككة والكككداهيكككة الكككدهيكككاء ، والغكككدر معكككا لأمتنكككا

 ممن، الغكككدر من أبنكككاء جلكككدتنكككا ومن أمتنكككا حين كككا ي و 
يح لو  رايكات الزعكامكة ويظهرو  و ءهم لأوطكامم وهم 

كا  هذا الغدر من أقسككككككككككككى ،  أبعد ما ي و و  عن ذلك
وأبشكككككككككككع أ والأ الغدر الذي ذكره شكككككككككككاعر ا في قصكككككككككككائده 

، عرهالقل  النابض في شكك إذ كا  الوضككع العربي، القومية
، هوضككككككعه وما آل إليقل  ينبض بالأ  والشكككككك وى على 
 على الوضككع العربي وها هو القصككيبي يحدثنا من ا ع اس

، وما زال،   أدري الوضككككككككككككع العربي كا ) شككككككككككككعره فيقول
كي    ،والهواء الذي اسككككككتنشككككككقه، البحر الذي أسككككككب  فيه

والحككالككة هككذه أسككككككككككككككككتطيع أ  أحككدد مككدى تككأثشه على مكا 
أكتكك ت أ   لن أفككاجككأ إذا اكتشكككككككككككككككك  أحككد في يوم من 

أ  الوضككع العربي كا  يلبا طاقية ا خفاء ويقبع  الأيام
 .(3)وراء كق كل ة كتبتها(
ي كثشا من  صككككككككوص القصككككككككيبي لتف  وبالفعق نجد أ 

لككك و  غرابككة في ذ، وراءهككا الثقككق والهم الوط  والقومي
وتلك التي كا ت شكككغله الشكككاغق ، فهو شكككاعر ا  سكككا ية

ه لعلى باب الهم ا  سككككككككككككككككاني واسككككككككككككككككت ناه دواخ فأوقفته
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وكا   ،فا ف رت عيو ا من الشككككككككككعر تفوح حرارة وعاطفة
من ذلك الهم ا  سكككككاني الهم القومي الذي مربه الشكككككاعر 
 ،عبر أحداث الأمة التي عاصككككرها هو وغشه من الشككككعراء

ممن تألموا لواقع الأمة العربية و  وصكككككككها وا ت اسكككككككها بعد 
 أحلافهككا الأمري ككا و  توالي الهزائم عليهككا من إسككككككككككككككككرائيككق

من كق شككككككككككاعر مح  و  ف ا كا  من القصككككككككككيبي، هموغش 
وأمتكه إ  أ  يتفكاعكق مع هكذه الأحكداث وي ت   لوطنكه

أ اشككككككككككككككككيد الح  وفاء لهذا الوطن ك ا ي ت   بمداد قلبه
 .زفرات الأ  على واقعه الأليم

، و ل   كق هذا في عدد من قصككككككككككككككككائد القصكككككككككككككككيبي
ففي ، و"الح ى"، وبالأخص في ديوا يه "معركة بلا راية"

ذه ه) ول جسكد أحاسكيسكه إبا    بة حزيرا  الأسكودالأ
ف ا ت ، (1)(الفاجعة التي تغلغلت إلي أع ا  كق عربي
إذ أصكككككب   ؛ قطة تجول في حياة شكككككاعر ا بالمع  الحقيقي

إ سكككككككا ا ثا يا لتل  عن ا  سكككككككا  القديم فيصككككككك  ذلك 
لقد وضككككككككعت  حزيرا  الأسككككككككود وجها لوجه أمام ) بقوله:

قكككد كتبككت ل، ز العربي والكككذل العربيالت ز  العربي والع 
عددا من القصكككككائد بعد مأسكككككاة حزيرا   شكككككر عدد منها 

ول ن   ،في معركة بلا راية وبقي الأخر مطويا   ينشككككككككككر
أعتقد أ  أثر الهز ة في  فسي كا  أع ق وأوسع صدى 

 (2).من مرد تف ش قصائد معدودة(
 هفقكككد  ثر فيكككه ب كككائيكككاتكك( الح ى) أمكككا الكككديوا  الثكككاني

على الوطن العربي بعد الصكككككككككككل  الذي عقد بين مصكككككككككككر 
أ  النتي ة سكككككت و  سكككككلاما ) وإسكككككرائيق إذ شكككككعر عندها
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منفردا تتبعككككه حككككالككككة من الت ز  العربي تع  في غيككككاب 
 هي نة إسكككككككرائيلية فعلية على، مع زة يصكككككككع  حصكككككككولها

هذه رؤية القصكككككككيبي لصحداث . (3)العا  العربي بأك له(
وقد علم  ،والتي   يحت ق وقوعها، العربية التي عاصكككككككككرها

من توقعاته وحدسككككه الذكي أ  الأمر سككككيسككككوء وسككككتتوال 
 بعد أ  قطعت أمتنا شككككككككككككككوطا كبشا في ا مزامات العربية

تحقيق النصكككككككر ول ن ا ت ا النصكككككككر ال هز ة وما ذلك 
 إ  بسككككب  الغدر الذي صككككنعه لها أبناؤها القادة ااصككككة

معركة بلا ) وا  القصكككككيبيوبالتأمق في دي. أعداؤها بعامةو 
تعد ) التي( عاما )   ننا أ   سكككككتحضكككككر قصكككككيدته( راية

ة تبلغ القصكككيدة تسكككع، من أطول قصكككائده على ا طلا 
، اتففيها يسكككككككككتعرض الهز ة ويجر الذكري، وخمسكككككككككين بيتا

سخر لعدم وي، ويتأ  ويثور ويغض ، ويستعيد الأخطاء
لأمة ا وأخشا يت   على، ا سككككككككككككتفادة من تلك الأخطاء

اا على والحف، العودة إل الحياة و فض ا سكككككتهتار عنها
ما يتبقى من مقدرا ا والسككككككعي  سككككككتعادة ما ضككككككالأ من 

وتلك المأساة يشش ، وفي خضم ذلك الأ . (4)(ممتل ا ا
وليا  ،يشكككش الشكككاعر في  صكككه إل غدر واشكككنطن الأليم
والأم  ،هذا بمسككتغرب فواشككنطن الدرلأ الحصككين  سككرائيق

، بةفنسكككك ع القصككككيبي في  برته الغاضككك، لحاضككككن لهاالرؤوم ا
 (5)والساخطة يقول:

 "الله أكبر يا عروبة طــاردي
 فئرانَ صهيونٍ. . "فق، دنا موقعاً 

 باقي مواقعــنا على إصرارها "
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 أمل محسن العميري

 "الحرب حامية اللظى".. غدَرتْ بنا
 واشنطنٌ.. "الجــيش يعلن كارها:

 "وقفَ القتالُ".. "لقد طوتنا نكسةٌ 
 ــنقّي الأرض من آثارها".وغدا نـ

بصورة واضحة  برة السخط والسخرية وهما  إ نا  شم
 تتعاضكككككككدا  وتن وا  في اتجاه واحد في  ص شكككككككاعر ا ن

 قرار وغش هم في تفريط أبناء الأمة من زع اء وصكككككككككنالأ)
التفاني وا سكككككتبسكككككال وتوحيد الصكككككفون من أجق الذود 
ى لعن كرامة الوطن في أرض فلسككككككككككطين   يزال يطفو ع

رر مشككككككككككككككككاعره ح  بعد مرور عامين على المأسككككككككككككككككاة   
 (1).الن سة(

 ،في قل  النصكككككككككككككككر، كا ت الحرب ضكككككككككككككككارية والعرب
وككككككادوا أ  ، يطكككككاردو  فلول فئرا  العكككككدو الصككككككككككككككككهيوني

وفي ق ة الفرح بقرب النصككككر تغدر ، يدخلوهم أجحارهم
( اليهود) واشكككككككككككككنطن التي خافت كثشا على طفلها المدلق

ود فغدرت بالعرب وا ض ت إلي اليه، دمن الهز ة والتشر 
وبككذلككك خككذلككت ، تقككاتككق معهم وتككذود عن حيككاضككككككككككككككككهم

ا يردفهككك، العرب ورجحكككت كفكككة إسككككككككككككككككرائيكككق على العرب
ويعضككككككككككككككدها ضككككككككككككككع  وخور زع اء العرب الذين طالبوا 

تنبأ  تتلوها الن سككككككككة ك ا فطوتنا الن سككككككككة، بوق  القتال
 :إذ قال ،بذلك القصككككككككككيبي بقوة حدسككككككككككه وفطا ة  بوءاته

قد أحسكككككسكككككت إحسكككككاسكككككا غريزيا أ  حزيرا  لن ي و  )ل
مككككايككككة الآ م بككككق على الع ا بككككدايككككة فترة طويلككككة من 

 كنت مقتنعا أيامها أ .  السككككككككككككككككنوات الع ان في تارلنا
 ،على العرب أ  يت رعوا المزيد من ك وس الذل والمها ة
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 (2).هي ذي الأيام تثبت هذه الحقيقة من جديد( وها
اس والروما سكككككككككككية ولأ  القصككككككككككككيبي شككككككككككككاعر ا حسكككككككككككك

وا  سكككككا ية نجد أ  أحداث الهز ة كا ت لها وقعها الم ثر 
في تجربته الشككككعرية ك ا كا  يبدو ذلك في  صككككه السككككابق 
وفي غشه من النصكككوص التي عاقت أو أشكككارت إل هذا 

وقد سئق ذات مرة عن أي الت ارب ، الحدث )الن سة(
التي أثرت فيه بشككككككككك ق قويتت ف ا  من ضككككككككك ن جوابه 

وقد  ) التي يصككك  وقعها على  فسكككه بقوله،  ة حزيرا هز 
لتي  هز كثشا من المرت زات ا، كا ت بمثابة زلزال  فسكككككككككككي

 مرة بشككك ق صكككار  ووضكككعتنا لأول، كنا العرب   من  ا
 وأمام تخلفنا هذه الت ربة، وأمام ا قسككككامنا، أمام ضككككعفنا

وح  في  ،وفي تف شي، تركت أثارا   تنسككككى في  فسككككي
ويبقى سككككككككككككك ا   في الذهن هق فعلا غدر  (3).(شكككككككككككككعري
هو الذي ف ر الأ  في ذات شككككاعر اتت هق ( )واشككككنطن

غدر واشككنطن هو الذي أدى إل الهز ة والت ز  العربيت 
أرى أ  الشككككككككككككككككاعر يبحر في أكثر من ذلك فلو  الخنولأ 
من قبق زع اء العرب واسككتسككلامهم لواشككنطن لما وصككلنا 

نكا غككدر بعض أبنككاء أمتولو  ، إل ذلككك المنعط  الخطش
بمصكككككككشها لما حق  ا الن وص والن سكككككككة والهز ة من قبق 

 .إسرائيق وأمري ا الغادرة
فهككذا القصككككككككككككككككيبي ي  ككق  صكككككككككككككككككه الآ   الككذكر بلغكة 

سككككككاخرة من أولئك الزع اء الذين خذلوا الأمة ، غاضككككككبة
 (4)وغدروا  ا قائلا:

 لا ترهبْ الذكرى... وغُصْ في نارها
 عن أخبارهاواستجـــوب الزعماء 
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

 وارفقْ برواد البــــطولة والعلا
 ومحرري الدنيا من اســــتعمارها
 وتلمــسْ الأعذار.. نحن قبــيلةٌ 
 لا ينتهــي المخـزون من أعذارهـا

بالسككككككككككخرية الخا قة وما جاءت تلك  فالنص مشككككككككككبع
، السككككككككككككككككخريككة إ  من قلكك  م لوم لما فككداحككة الخطكك 

الن سككككككككككككككككة   ف ع مرور عامين على هذه ، وجلق الغدر
تزال المرارة تقطن أوردة شككككككككككاعر ا وتوخزه بأشككككككككككد وخزات 
الوجع كل ككا راودتككه الككذكرى لككذا يككدعوا كككق من تككأ  من 
 .ذكرى هذه الن سكككككة أ  يهاب منها وهو يسكككككتحضكككككرها
هككذا وتلفتنككا لغككة السككككككككككككككككخريككة هنككا عنككدمككا ينعككت أولئككك 
 ،الزع كاء المتخكاذلين والغكادرين بكأمم رواد البطولكة والعلا

 ،وبأ   تل ا لهم ا عذار، رر الد يا من اسككككككتع ارهاومح
)نحن  ..ن، وهذا ديد  العربي الذي يتقن فن ا عتذار

  ينتهي المخزو  من أعككذارهككا( وقككد صككككككككككككككككككد  .. قبيلككة
ل  تصكككك وأرى أ  هذه اق لة الشككككعرية، الشككككاعر في ذلك

أ  ت و  ح  ة تطش في سماء العرب الذين يعشككككككككككككككقو  
 ،ذار تجككاه طلكك  العلا والمجككدالحككديككث وي ثرو  من ا عكك

وبذلك  .وتحقيق النصكككككر على الصكككككعيدين الذاتي والقومي
هذا المقطع الشعري السخرية ب ق ما فيها من  ي تنككككككككككككككككز

( إل ..قوله: )وارفق بروادها ف ق للة فيه بدءا من، أ 
الشكاعر  ومع أ . مايته شكحنة عاطفية ممل ة بماء الته م

نا بعد عامين منها إ  أ  يتحدث عن هذه الذكرى الم لمة
لتهبة والعاطفة اقياشة الم،  شعر من خلال لغته الشعرية

ويقتكات من أف كاره ، أّ  الأ  مكازال يسككككككككككككككككري في عروقكه
ف كأ  الحكدث قكد وقع في تلكك اللحظكة المتزامنة ، ويومكه
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 (1).مع ا بلا  القصيدة
 عامـــان يا يـوم الفـــجيعة أدبرا

 ارهــاالــشاة لم تغضــبْ على جز 
 عامـــان نحـ لم بالوعـود.. ونحتسي

 كأســاتها بسقــــامها ودوارهـا
إ ه رسكككم لمعا اة ذاتية من سكككرة بسكككب  الغدر والهز ة 

 يجده  صككككككككا يشككككككككيع( عاما ) والخذ   ومن يتأمق النص
با سككككككتفهامات والأسككككككئلة المتلاحقة والسككككككاخرة التي تعد 
 )سككككككككككياطا تله  مشككككككككككاعر الغضكككككككككك  والحسككككككككككرة في كيا 

 ف ق مو  يتبعه زبد من ا جابات الواهية تدور، المتلقي
اقعا ألي ا إ ه ينقق و ، المتخاذلين، على ألسكنة المتقاعسكين

 اسككككككككككتطالأ أ  يوظ  فيه، واقعا يثش مشككككككككككاعر الغضكككككككككك 
وتركي  ذلك النسكككككككيي لي و  ، الشكككككككاعر  سكككككككيي مفرداته

دا  على ذلك الواقع وراصكككككككدا للت ربة الشكككككككعرية رصكككككككدا 
مككككككككا كككككككككق تلككككككككك الأسككككككككككككككككئلككككككككة المتلاحقككككككككة و . ( 2)(دقيقككككككككا

 وا سككككككتفهامات المدوية إ  د لة على إ سككككككا ية الشككككككاعر
 ،واهت امه بقوميته وعروبته )وكأ  الشككاعر رسككه المره 

لكككة القيم النبي و زعتككككه ا  سكككككككككككككككككككا يككككة وق  على أ  ليع
وا  سككككككككككا ية اق يلة تتحقق إذا نحن اسككككككككككتطعنا ا   ثبت 

والككذود عن  ، ا المحتككقأهليتنككا للوطن بتنقيككة ترابككه من د
والقصككككككككككككككيبي يصككككككككككككككور لنا هذه . (3)حوضككككككككككككككه دائ ا وأبدا(
اية فيح ى ح ، تصككككككككككككويرا واقعيا الأحداث الدراماتي ية

شككككككككككككككككعريكككة واقعيكككة الأحكككداث ولو أرد كككا معرفكككة لككك  هكككذه 
الح اية و قطة بدايتها لرأينا الغدر هو الصككككككككككككككككورة القاتمة 

لدعة لالسككككككككككككككككوداء التي رسمت البداية فلو  الغدر والركو  
العرب لما كا ت هذه  وا سكككككككككككككككتسكككككككككككككككلام من قبق الزع اء
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 أمل محسن العميري

ويتضكككككككككك  أثر هذا الغدر في ا لص أمتنا . الح اية الم لمة
( أمتي) في قصكككككككيدة أخرى هي العربية عند شكككككككاعر ا جليا

وقد ذكر الشككككككككككككككككاعر أ ه كتبها على أثر توقيع السكككككككككككككككلام 
بككككا ضكككككككككككككككككككافككككة إل قصكككككككككككككككككككائككككده "   يء كف " ، المنفرد

وقصائد أخرى كتبها بقدر من ، وت""وبش و و"ورويده"
 (1).الحدة التي أثنته عن إم ا ية  شرهاو  ا  فعال

 تظهر لنا أزمة عربية وقومية تمازجت( أمتي) وقصككيدة
فشكككككككككككككككك لكككت م وعكككة من اقراح في قلككك  الأمكككة وقلككك  

 إذ   ي ن بالأمر، ومنهم شكككككككاعر ا القصكككككككيبي، شكككككككعرائها
ة بزيار  الهين أ  تنفرد مصككككككككككككككككر وزعي ها أ ور السككككككككككككككككادات

إسكككككككككككككرائيق في عقر دارها لعقد صكككككككككككككل  ووق  للقتال في 
 ،وقت كا ت الشككككككعارات ترفع فيه أ  النصككككككر هو حليفنا

سككككككككككشة ) وقد صككككككككككور القصككككككككككيبي ليلة تلك الزيارة في كتابه
تلك  فيتذكر أ ه في، ررن يقطر ب اء ودموعا( شككككككككعرية

الليلة راق  تفاصكككيق الزيارة على الشكككاشكككة الصكككغشة وكا  
ه ويرى أ  الب ككاء ليا موقفككا بطوليككا ول نك، ةيب ي ررقكك

ق وأ بككك، في رأيككككه أشككككككككككككككككرن ب ثش من مواق  اللامبككككا ة
 بمراحق من مواق  التهليق والتصككفيق للهز ة الن راء التي

والقصكككيبي شكككخصككية  (2).جاءت تدعي أما ا تصكككار مبين
 كت فقكد ككا، منفردة في كثش من جوا بهكا -ك كا أراهكا-

الزيككككارة التي طعنككككت الأمككككة في لككككه  ظرة ثككككاقبككككة في هككككذه 
 ةأ  هذا السككلام المنفرد سككيتبعه حال فقد علم، خاصككر ا

 (3).من الت ز  العربي
وبغض النظر عن الآراء التي ا قسكككككككككككككككك ت حول هذه 
الزيارة بين م يد ومعارض إ  أ  القصكككيبي قد صكككد  في 
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رؤيته و بوءته ف نذ ذلك الصككككككككككككككككل  وتلك الزيارة والأمة 
صلحا   فالصل  كا، في تمز  وشقا  ا سلامية والعربية

ك ا هي   فهي منفردا من قبلنا فقط أما إسكرائيق الغاصكبة
 عن هيتها وفي  قضكككككككككها للعهودو  ماضكككككككككية في غطرسكككككككككتها

ذا جاءت وه . و  تبالي   بصكككككككل  و  بعهد، والمواثيق
تعزن على سككككككي فو ية الأ  وتشككككككش إل ( أمتي) قصككككككيدة

ق سكككككهم الغدر وسككككك، غدر من قام بالصكككككل  مع إسكككككرائيق
 تهفلنس ع من شاعر ا في بعض من قصيد، لأمته العربية

 (4):وهو يشش إل ذلك الغدر بلغة تنض  بالسخرية
 سَلامْ!

 على قاتل الـغيد والأبريـاء السَلامْ 
 على بائع الأرضِ والكبرياء والسَلامْ 

 وبوركتــما تصفان الــسلامْ 
 وبوركتما تنثران الحضارة في مربع الجهل

 مان.. وتعتنقان.. وترتجلانِ تبتس
 ألذٍّ الكلامْ 

 سَلامْ!
يا لها من مسككككككرحية سككككككاخرة هزلية يصككككككورها الشككككككاعر 

 ،صككككككككورة حية من مشككككككككهد ميت، بلغته الته  ية الخا قة
و سككككككككككك ع ، كأ نا  رى هذه المسكككككككككككرحية،  صكككككككككككورة لواقع مر
ي فنشككاهد الزعي ين المصككري واليهود، تفاصككيق ح ايتها

 عا قا  ويتباد   ألذويت، وهما يبتسكككككككككككككككك ا  لبعضككككككككككككككككه ا
إما طعنة غادرة حقا في قل  الشككككككككككككككككاعر وقل  ، ال لام

، شينفهذه الزيارة تعد في  ظر ال ث، الأمة العربية بأسرها
أول ع لية اعتران عربي أ  ، أمري ا وإسككككككككككككككككرائيق وأولهم

وأ  لها حقا في الوجود في الأراضككككككككي ، إسككككككككرائيق هي أمة
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

  على أ  ويطبلو إمم يد د و  . الفلسككككككككطينية المغتصككككككككبة
بعد أ -لعنهم الله- واليهود، هذا الفعق هو عقد سكككككككككلام

 في لذا أرى أ  الشككاعر قد وفق، ما ي و و  عن السككلام
ليصككككك  سكككككب  تلك الزيارة  سكككككلام() مفردة اسكككككتحضكككككار

الأ على من بك وفيهكا  ولأ من السككككككككككككككككخريكة اللاذعكة يلقيهكا
والمسككككك د الأقصكككككى وأرض العروبة في زيارة  أرض القدس

 فحق للشاعر أ   ضي في  صه، بالعار والغدرموسومة 
 (1)قائلا:

 وداعاً.. وداعاً 
 فهذا هو القدس ضعنا... وضاعا

 وداعاً.. وداعاً 
 فها هي ذي ضفّة النهر
 في يدهم أمةٌ اشتروها

 وباعا
 وداعاً وداعاً 

 فهذا تراب فلسطين يقطر دمعاً 
 ويندى التياعا

د لقككك ،هكككذا مكككا جنتكككه أمتنكككا العربيكككة من هكككذه الزيكككارة
 ،أعطي الزعيم المصكككككككككككككري اليهود وثيقة رسمية ببيع القدس

وإ   ،بق بالأ الأمة العربية ليعا وليسكككت القدس وحدها
 إ  الأمكة تحتر  وتت ز  من  تكائي.   يعلنهكا صككككككككككككككككراحكة

 فهككذا تراب فلسكككككككككككككككطين، تلككك الزيككارة حتي هككذه اللحظككة
ل ن و . ووجعا بق يقطر دما ويندي التياعا، يقطر دمعا
ها ق رسما شككككككفافا في القلوب الم منة تلوما بقل يبقى الأم
لتحلق حولها الشككككككككككككككعوب العربية الم منة بر ا ، الناصكككككككككككككك 

 ا وبذلك لتم شككككككككككككككككاعر ، والموقنة بقدرته على  صككككككككككككككككر ا
 ،قصكككككككككككككيدته  ذه الروح الم منة رغم الغدر من أبناء الأمة
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فيقول في بعض من هككذه الروح النككابضكككككككككككككككككة بككالأمككق التي 
 (2):تحتا  إليها الأمة

 يقولون.. لكنهم يكذبونْ 
 وأعرفُ.. أعرفُ ما يجهلونْ 

 أحُسّكِ فيّ.. كأن دمائي رادار
 بنبضكِ.. ابصر ما يختفي خلف صمتكِ..

 أواه لو يبصرونْ 
 وسوف تقومين.. سوف تقومين..

 سوف تقومين..
 تبقين أنتِ.. وهم يذهبونْ 

بالأمق يوجهه الشككككككاعر لأمته  خطاب شككككككعري مليء
وينفض  ،ض همتها في العودة لمجدهايسككككككككككككككككتنه، المتهال ة

ف ه ا قال من قال أ  ، عنها رداء التشككككككككاؤم والضككككككككع 
وأ  الأمكة العربيكة لن تعود كسككككككككككككككككابق ، العرب ضككككككككككككككككعفكاء

فإمم يبقو  في مراتع اقهق   يدركو  الحقيقة ، عهدها
امتة وإ  كا ت صككككككك، فالأمة، الخفية أو القوة الخفية فيهم

وراء هذا الصكككككك ت  تلتزم صكككككك تها فإ  الشككككككاعر يحا أ 
 ،برككا كا سككككككككككككككككيثور يومكا مكا على ا حتلال وعلى الأعكداء

سكككككككككككون ) لذلك ي كد بج لة، وسكككككككككككون تقوم من جديد
 -في  ظري-وهو ت رار ليكككككق ، ثلاث مرات( تقومين

يشككككككككككككككككي بثقة الشككككككككككككككككاعر برجا ت هذه الأمة وبأمم لن 
يرضككككككككككككككككخوا طويلا تحكككت سككككككككككككككككطوة ا حتلال ولن تموت 

 سككككككي ا وقد وعدهم ر م  قضككككككيتهم مه ا زع وا وادعوا
 .سبحا ه وتعال بالنصر إ   صروه

وفي صكككككككككككورة رمزية بارعة نجد القصكككككككككككيبي يتحدث عن 
مز وقد اسككككككككتحضككككككككر ر ( النبوءة) غدر اليهود في قصككككككككيدته

يحذر ل، ليسكقطه على اليهود رمز الشكر والدمار( )الغول
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ا في ومضكككككككككككككو ، ل ن قومه   يسككككككككككككك عوا تحذيره، قومه فيها
هم  وسكككلبت، دمرت أرضكككهم وماءهم صكككلحهم المنفرد ح 

فتحوا و ، كق ما  ل و  بعد أ  اط أ وا إليها ورحبوا  ا
 (1):لها صدر خي تهم

 "إنها الغُول يا قومُ.. قد
 سترتْ بطنها الهائلهْ 

 واختفتْ في ثياب العجوز الفقيره
 في آخرِ القافله"

 قلُتم "تهمةٌ سافِلهْ!"
 قلُتم "شاعٌر مُغرمٌ 
 بالرؤى الباطله"

 تم "امرأةٌ فاضِلهْ"قلُ 
 قُـلُتم "نحنُ لا ننهرُ السائلهْ"

 وفتحتم لها.. الروح.. والعين.. والقلب.
 والصدر من خيمة العائلهْ 

 أنا ابصرتهُا
 عند منتصفِ الليلِ... والنومُ 

 يدفنكم جُثثا غافِلهْ 
 سمّمتْ بئركمْ 
 حوّلتْ مَاءها
 لعنة سائلهْ 
 رفعت يدها

 فأتاها الجرادُ الذي يأكلُ 
 قَمرَ الطِفلَ.. والطفلةَ الناحِلهْ ال

وهنا يظهر غدر المرأة الفاضككككككلة التي يراها كذلك من 
بين ا الشككككككككاعر يراها غو  شككككككككرسككككككككا ، عقد معها الصككككككككل 
وحولت الماء لعنة سككككككككككككائلة ثم رفعت ، غادرة سم ت البئر
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 ،يدها ليأتي دور اقراد في القضكككككككككككككككاء على خشات البلاد
هنكككا لر  ) الشككككككككككككككككككاعرإ  . إمكككا اليهود هي تلكككك الغول

المنسكوجة حولها ح ايات كثشة منذ ( الغول) ويوحد بين
العصكككككر اقاهلي في شككككك لها وأفعالها وبين دولة اسكككككرائيق 

د لككة بككك، والمتسككككككككككككككككترة برداء ال كككذب والخكككديعكككة، المتخفيكككة
 (2)(..الهائلة( باقشع والط ع والحرب بطنهاو) حقيقتها

صككدام  درصككورة تضككامنية مع قضككية ال ويت إبا  غ وفي
ده نجد القصيبي يشش إل هذا الغدر في قصائ، العرا   ا

ارس مريئككككة فكككك) وذلككككك في ديوا ككككه، عن الحبيبككككة ال ويككككت
الذي ضكككم عددا من القصكككائد المرتبطة بأحداث ( سكككابق

( تيا كوي) ومن ذلك قصيدة، ال ويت وغزو العرا  لها
 في( وقصككككككككككككككككيككدة) المبككاراة، يقسككككككككككككككككم فيهككا بعودة ال ويككت

 وقصيدة ،شيخ فهد الأحمد الصباح رحمه اللهاستشهاد ال
نحن فهد( عندما بدأت وسككائق ا علام العراقية تسكك ي )

بنككت الخليي( ) وقصككككككككككككككككيككدة، الم ل ككة ديككار نجككد والح ككاز
حين ا توالت أخبار الفظاعة والبشككككككككككاعة التي كا  جي  

و  ننكككا هنكككا  (3).ا حتلال العراقي يرت بهكككا في ال ويكككت
شككككش ي يا كويت( التي) ةأ   سككككتشككككهد ببعض من قصككككيد

و   ،فيها الشككككاعر إل غدر صككككدام الذي   ي ن يتوقعه
إذ كككا  ، أحككد من البشككككككككككككككككر كككا  يتوقعككه على ا طلا 

اله وم مبكاغتكا سككككككككككككككككبك  طعنكة عظي كة في ظهر ال ويت 
ن فلم ت ، خاصككككككككككككككة والأمتين العربية وا سككككككككككككككلامية عامة

ف ا أقب  صككككككككككورة الغدر ، ال ويت تسككككككككككتحق ذلك الغدر
 ظهرت في ليلكة مظل كة والنكاس في قلك  الأمن تلكك التي

والأما ! ول ن ثقة القصككككككيبي بالله جعلته يوشكككككك  شككككككعره 
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

يا كويت( لي زم بعود ا مرة أخرى لح امها ) بقصكككككككككيدة
ينة ولينشر الأمق في ربولأ أفئد م المتهال ة الحز ، وشعبها

 (1):فنس عه يقول في ثقة، لهذا الفقد وذلك الغدر
 يت ْ أقسـمتُ يـــا كــو 

 بــــرب هـذا البــيّتْ 
 ستـرجْعينَ من خنـادقِ الظَلامْ 

 لــؤلـــؤةً رائعــــة
 كـروعـة الســـــلامْ 

 أقســـمتُ يــا كـويت
 بـــرب هـذا البـــيت

 سترجعينَ من بنادق الغـــزاة
 أغنيــــةً رائعـــــة

 كـروعة الحيـــــــاة
 أقسمت يــــــا كويت
 بــرب هــذا البيـــت

 سترجـعين من جحـافل التتار
 حمامـــة رائعــــــة
 كروعــة النهــــــار

 كــــويت يا كـــويت
 يـــــا وردةً صغيــرةً 

 قد صـدمت بعطرها صــدام
 وهــزمت بعطـــــرها

 الغـدر والجحـود والإجــرام
وه ذا وق  القصيبي مع ال ويت وقفة الوفي رديثه 

 حديث الغدر وح ايةولو تتبعنا . عن الغدر الصكككككككدامي
الغدر الشكككككككعرية عند القصكككككككيبي وأثرها في ذاته في ا لص 

ل ن و  أمتنا العربية وقضكككككككككاياها  حت نا إلي رث خاص
حسككككككككككككككككبنا هذه الن اذ  لندلق على قب  الغدر ومعاقته 
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اذا كا  و . من قبق القصككككككككككككككككيبي في ا لص الوطن ال بش
 االقصكككككيبي قد ألقى الضكككككوء وأشكككككار إل سكككككواد الغدر في 

ت نجد له بالمقابق  ورا وضاء وإشارا، لص الوطن العربي
إ  كا  ف،  معة براقة إل المتضكككككككككككككادة للغدر وأع  الوفاء

الشككككككككككككككككاعر قد اشككككككككككككككككت ى من الغدر وتبعاته على الوطن 
فإ ا  راه في أم نة أخرى من  صكككككوصكككككه الشكككككعرية ، العربي

 .يعزن على وتر الوفاء للوطن الأم والوطن العربي ال بش
كق قصكككككيدة سكككككطرها القصكككككيبي في   أرى أ  كنتوإ   

على  وإلقائه الضكوء، الحديث عن الوطن العربي ومأسكاته
وبث مشكككككككككككاعر ، عيوب هذا الوطن وتراجعه عن المقاومة

 الحز  على ترابه والب اء عليه وعلى امزامياته وا شككقاقاته
وفاء ا بن البار بوطنه العربي الذي ، هو لو  من الوفاء

تقدم من أجق أ  ي، و فصكككككككككككككر  من أجله يهف تأثر به وأثر
ولو   ي ن الشكككككككاعر محبا ، ويهزم ا  سكككككككاراته و  سكككككككاته

لما أشككككككككعق فتيق الشككككككككعر ليضككككككككيء سماء ، وفيا لهذا الوطن
الأدب ب ثش من قصككائده عق  الن سككة في محاولة لبث 

هو و ، مشاعر الح  والحز  معا على ذلك الوطن اقري 
قلية أو زيرا  تجربة ع  ي ن إحساسي  ز ة ح: )القائق
لقد ، ول نه كا  إحسكككككككاسكككككككا شكككككككخصكككككككيا مباشكككككككرا، ف رية

( أ ظ ة) أ  الهز ة هز تي أ ا   هز ة، بالفعق، شككككككككككعرت
و  ي ن ما قلته في وصكك  مشككاعري في تلك ( دول) أو

 (2).(الأيام العصيبة من قبيق المبالغة الشعرية
إ ه الوفاء الذي جعق ذات الشككاعر تحتر  وتتأ  من 

إ ه الح  الذي جعله يودلأ خلاصككككككككككة ، ق هذا الوطنأج
ألمه ووجعه في قصكككككككككككككائده؛ لي شككككككككككككك  عن مناطق الوجع 

 و كاليواجكه عي، الكذاتي والوجع في جسكككككككككككككككككد الأمكة العربيكة
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وهككذه ق ككة الوفككاء في الككذات الشككككككككككككككككككاعرة التي ، مثككالبهككاو 
 فيفصكك  عن غضككبه وشكك نه، تتوجع من خلال أ  الأمة
صكككا م لما   وها نحن  قرأ له ،عبر لغته الشكككعرية حبا ووفاء

يح ي  (سنة ب) بعد بعد مرور سنة على الن سة عنو ه
ويظهر تلك ، غضككككككككككككبه وغضكككككككككككك  الأمة إزاء هذا الحدث

الشكككككككككككككهقات والزفرات الحارقة على ما أحق  ا وما ذلك 
إشارة ح  ووفاء لهذا الوطن ال بش إذ  إ  -في ا أرى-

 (1):يصدح قائلا
 كانت الدنيا دوارا

 صرخناوغضبنا و 
 وارتمينا

 شهقة مخنوقة تنضح عارا
 وعرفنا لوعة العجز...

 بكينا كصبية
 أوغلتْ في جسمها البض..

 أيادٍ همجية
ح ايات عشككككككككق وهيام  أما ما لص الوطن الأم فله

وتطوقه  ،ح ايات تنطق بالوفاء، عند شكككككاعر ا القصكككككيبي
بطو  الح  الخالص من قل  يعتصككر شككوقا لهذا الوطن  

، يشكككككككككككك و الغربة، و غاب عن مسككككككككككككارهكل ا رحق عنه أ
يبسككككككككككككككككط أرض الحنين له مغلفا بورود الوفاء وعلى وتر و 

المعزوفة الوطنية المحضككككككككككككككككة التي تعتلي كق قل  شككككككككككككككككاعر 
، (يا صكككككككككحراء) فنسككككككككك ع له قصكككككككككيدة، مخلص لوطنه الأم

والصككككحراء عند غازي القصككككيبي ح اية شككككعرية   تنتهي 
ومنطلق ، شككككككككككككككككهككككدت مولككككدهم، هي مهككككد العرب) ن
افها ب ق جف، والصككحراء. وا بعاث حضككار م، تهمرسككال
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ب ككق معككا يهككا وأبعككادهككا ، وه شهككا وسككككككككككككككككرا ككا وواحككا ككا
شككككككككككئنا أم    شككككككككككأ ) لذا، (2)تسكككككككككك ن أع ا  كق عربي(

 يت زأ وجزء  ، فالصحراء حية في الذاكرة ال لية للعرب
 (3).(من الوجدا  العربي
هي قصككيدة  داء لوطنه ( يا صككحراء) وهذه القصككيدة

 ككككداء ا بن لأمككككه الككككذي يرغكككك  في احتضكككككككككككككككككككامكككا ، مالأ
وطان أرجاء  فا بن قد غادرها مرارا، والسكككككككككككككككك ن إليها

 ،البلدا  رثا عن عا  جديد ي تشكككك  فيه ذاته وموارده
زا  وت البت عليه اله وم والأح، وعندما تعثر في أوجاعه

جراء الصكككككككدمات التي تلقاها في حياته من تباين البشكككككككر 
 عككدام المثككاليككات في أخلاقيككا م رجع إلفي معككاملا م وا 

وما أحلى الرجولأ إل حضككككككككن الأم -( الصككككككككحراء) وطنه
قي بعككد أ  ل فقككال في حنين مغ وس بككالوفككاء، -الوطن

 (4):ما لقي من هموم وأحزا 
 رجعتُ إليك مهموما

 لأنيّ لم أجد في الناسِ 
 من يؤمن بالناسِ 

 رجعتُ إليك محروما
 لأن الكون أضلاعٌ 

 بلا قلبٍ 
ٌٌ لأ  ن الحبَ ألفا

 مجردةٌ من الحب
فقد ، فقد التقدير، إذ فقد الح  والحنا ، إ ه الفقد

السب  الذي أرجع  كق ذلك هو،   بض القل  الصاد 
ف ا ألق ، الشكككككككككاعر( إل أحضكككككككككا  أمه )الوطن() ا بن

لغة العودة عندما يتغ   ا الشككككككككاعر ليه ا  ا في أذني 
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الوط  والوفككاء ! ومككا ألككق هككذا الحضككككككككككككككككور (الأم) وطنككه
، لأرواحا الأرضكككككككككككي في قال  أ ثوي هو الأم! تتلاقى فيه

بروح ابنهككا   الشكككككككككككككككككاعر بعككد أ  ألقى ، روح الأم الوطن
ويس ع  ،يغسق وجهه بطلها و داها، بمرساته على رملها

صكككد  المتخ ة بالسككك ال غش المو  همسكككا ا المحبة إل  فسكككه
 (1):يا طفليت" "رجعت إلي :قائلة

 .. ألقيتُ بمرساتيوعدتُ إليكِ 
 على الرملِ 

 غسلتُ الوجه بالطّلِ 
 كأنكِ عندها ناديتني.
 وهمستِ في أذني:

 "رجعتَ إليَّ يا طفلي"
 أجلّ.. أمّاهُ.. عدتُ إليكِ 

 طفلاً دائم الحزن..
 تغربَّ في بلاد الله..
 لم يعثر على وكرِهْ 

 وعاد اليوم يبحثُ فيكِ عن عمرِهْ 
لككككة تقطر حبككككا ل( رجعككككت إلي يككككا طفلي) إ  للككككة

الهكككارب والعكككائكككد إل ، ووفكككاء لكككذلكككك الطفكككق الشككككككككككككككككككاعر
ف ككا أرولأ أ  يحتضككككككككككككككككن الوطن ابنككه الغككائكك  ، أمككه وطنككه

الطائر عن عشكه! وما ألق وفاء الوطن ف ن يه ره من 
يجدو   ،الأبناء ويعودو  بسكككب  قسكككوة الحياة في غربتهم
 وطنهم بلس ا ودواء ل ق أوجاعهم وجراحا م:

 إليك" "أجل أماه.. عدت
ه ككككذا أجككككاب الطفككككق الشككككككككككككككككككككاعر وتتوق  اق لككككة 

ل وكأما وقفة إجلا...( )... ويسكتخدم الشكاعر التنقيط
ه وقفة طفق أم ، وح  قلالة وسمو هذه الأم   الوطن
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بث ثم ما ل، التع  والنصكككككككك  في مشككككككككوار عودته إل أمه
إ كه ، أ  عككاد "عككدت إليككك" ول نككه ليا كطفككق الأما

عاد ، ممتلإ بالحز ، راح الغربةعاد إليها وهو مشككككككككرو  بج
يبحكث في وطنكه عن ع ره الكذي فقكده هنكاه بعيكدا عن 

ولأ  الطفككق الشكككككككككككككككككاعر كككا  محتككاجككا . هككذه الأم الوطن
( ليكعدت إ) بشدة  راه ي رر للة، و لأمه الوطن كثشا

أكثر من مرة في  صكككككككككككه مما ي صكككككككككككق وي كد ع ق العلاقة 
ومن ، نينالحالحا ية بين الشاعر والوطن التي أفضت إل 

 ثم إل وفاء تلك الأم الوطن لهذا الطفق المح  فاستقبلته
بار تنفض عنه غ، بصككككككككدر رح  مملوء بالشككككككككفقة والرحمة

الغربة والأحزا  والشو  والحنين؛ لذا أخذ يسرد لنا تفرد 
هككذه الأم الوطن في قككاموس حيككاتككه وترحككالككه بككأمككا مليئككة 
من ب كق مكا يروي ظ كأ العطشكككككككككككككككككا  من الحك  والحنكا  

وليالي مغزولة بنسككككككيي أسككككككرار تسكككككتحق ، طوب عرار نجد
 (2).على إثره أ  يحيا فيها لصشعار والأق ار
 وعدتُ إليك يا صحراء..

 ألقى جعبة التسيار
 أغازل ليلكِ المنسوج

 من أسرارْ 
 وأنشق في صَبا نجدٍ 

 طيوب عَرارْ 
 وأحيا فيك للأشعار والأقمارْ 
عدت ) شككككككككككاعروه ذا يقابق الوفاء بالوفاء الطفق ال

 (رجعت لي يا طفلي) والأم الوطن ر ( إليك
الذات الشاعرة بين الثنائية : )المبحث الثاني

 والصديق (
وللذات الشككككككاعرة للقصككككككيبي وقفا ا اقلية في مواق  
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فالشاعر  ،الغدر والوفاء في ا يتعلق بالصديق والأصدقاء
هو و ، مثق غشه قد لما غدر الصككككككككككككديق ك ا لما وفاءه

دمكككا وذم الغكككدر عنككك، وتغ  بكككه، طرب للوفكككاء مثكككق غشه
وإ  كا  القصككككيبي يشككككيع في شككككعره ، لمسككككه من الصككككديق

 ال ثش من النشيد الوفائي لأصدقاء كثر مما يعطي إشارة
لأني و  .وا ت ائه لصوفياء إل عشككككككككق هذا الشككككككككاعر للوفاء

أرى أ  الرثككككاء لو  من ألوا  الوفككككاء فككككإني أرى أ  كككككق 
شككككككككاعر   ن أ  تدخق في هذا قصككككككككيدة رثاء أ شككككككككأها ال

و يشش إل وه، وي في أ   قرأ للقصيبي  فسه، المبحث
 )لقككد قلككت من قبككق إ  :وي كككد عليككه بقولككه، هككذا الرأي

 ،ولقد قال أحدهم ذات يوم، بقلبي شككككككعر الرثاء لصككككككيق
إ    ،إ   شككاعر رثاء، على سككبيق ا  تقاص وا سككتهزاء

أعتز  ،على الع ا  أتبرا من هذه "الته ة"   بق إ   
ة من والوفاء عاطف شككككككككككككككككعر الرثاء يعبق بعطر الوفاء،  ا

ومن هذا المنطلق . (1)(أ بق العواط  البشككككككككككككككككرية وأ درها
  ننا أ   سكككككككككتشكككككككككهد ببعض النصكككككككككوص الرثائية الوفائية 

ديق وتعد قصكككيدته في والده الذي ينعته بالصككك، للقصكككيبي
   فوالد القصككككككيبي، من أبرز النصككككككوص الوفائية للشككككككاعر

إ ا كا  ، (ي ن بالنسككككككككككككككبة له مرد رجق يطلق عليه )أبي
، الحبي و  هو القري ، و بالنسكبة إليه هو الأب والصكديق

 ،فقال معبرا عن هذه اللحظة القاسككككككككككككية بدمعة سككككككككككككاكبة
 (2):وحرن شعري ينزن ش ى ويزفر لوعة

 وفي لحظةٍ يا أبي وصديـقي
 فقدتك.. عدتُ يتيماً صغيرا

 دمـوعيغالبُ بين الجموع ال
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 ولا يستطيع.. فيبكي كثيرا
 وأنت هنالك فوق الرقـاب
 تلوح كعهدي كبيراً.. كبيراً 
 مهيباً برغم انطــفاء الحياة
 رغم انسدال الستار شهيرا

إ  الشاعر ليفص  عن متا ة علاقته وقو ا بأبيه من 
خلال هككككككذا النص المليء بككككككال ثككككككافككككككة الككككككدمعيكككككة والثورة 

 الذي قال عن علاقتهكي    وهو ،  الشكككككككككككككككاعرية الحزينة
 لقد تحولت علاقتي بأبي عبر السككككككككككنين من علاقة) بوالده

  إ ، احترام وخون إلي علاقككة محبككة وصكككككككككككككككككداقككة حقيقككة
اشعر أ  عاطفتي نحو أبي أكبر وأع ق من أ  تعبر عنها 

 وصككد ، إ ه يشككش إلي ع ق العلاقة. (3)قصككيدة واحدة(
ا الوفاء ف ا  هذ، الصككككككككككككككككداقة التي كا ت بينه وبين أبيه

شكككككككككككككككيئا أمام حنو  -في  ظري- الشكككككككككككككككعري الذي   يعد
الأب ووقفاته مع أبنائه منذ الو دة ح  مراحق حيا م 

وحين خط  الموت شككككككككككككككككقيقككه . في هككذه الككد يككا الفككا يككة
 ،أخذ يرثيه  اعتا إياه بالصككككككككككككككاح  والصككككككككككككككديق( )عادل

 (4):فيقول في ذلك شاكيا الفرا  لربه
! هذا راحلٌ ك  ان صــاحبيويا ربُّ

 وكان أخي يُصفي.. وأُصفي له.. الودّا
 وكان صـديقي والشبـاب صديقنـا

 وصادقني.. والشيب يحـصدنا حصـدا
... والأعـداء حولي كـتائبٌ   وما فرًّ
 وما ضاق.. والظلماءُ صاخبة رعــدا

فالصكككككككككككككككفاء والصكككككككككككككككداقة التي كا ت بين الأخوين هما 
ا فقدهم حين الغذاء الروحي للشككككككككككككككككاعر الذي ب ى له ا
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 .بفقد أخيه وصديقه
وفي قصيدة رثائية تعبر على جسر الوفاء الذي يربط 

  سكك ع آهات القصككيبي على، الأصككدقاء بعضككهم ببعض
وقد أشككار الشككاعر فيها ، جلال صككديقه الدكتور محسككو 

فاجت ع  ،إل صكككفة الوفاء التي يتحلى  ا ذلك الصكككديق
وفاء الشكككككككككاعر مع وفاء الصكككككككككديق ليشككككككككك لا  صكككككككككا باذ  

 (1)إذ يقول في صديقه الراحق:، لوفاءا
 على قمةٍ ترنو الى البحرِ.. ترقــــدُ 
 كأنّكَ صقرٌ حـــيث حلَّقَ يلُحــدُ 
 تخيــرّتَ للنوم الأخــير وســادةً 

 من الغيمِ.. تَستَدني النجومَ.. فتـصعَدُ 
 سمــوتَ.. وأنســامُ الحياةِ رطيبـةٌ 
 وتسمــو.. وإعصارُ المنون يعــربدُ 

 سلامُ الله.. ما سقــط النـدىعليك 
 على جبهة الصحراءِ.. والفجرُ يوُلَدُ 

 ضككككككككي فيها الشككككككككاعر بإلقاء السككككككككلام الذي هو رمز 
وكأ  السكككككككككككككككلام ، لصمن والأما  على صككككككككككككككككديقه الراحق

سكككككككككككككحابة بيضكككككككككككككاء تنزل على قبره فتسككككككككككككك نه و دأ عليه 
ثم يشككككككككككككككككش إل الصككككككككككككككككفككة الوفككائيككة الملازمككة لهككذا ، وحككدتككه
عن صككفات أخرى أشككار إليها في  صكه  فضككلا، الصككديق
 (2)فيقول:

 أمحسونُ! هل أروي حكاية صاحبٍ 
.. وحــزب الأوفيــاء مُهدَّدُ؟  وفيِّ
 تعـوّدتَ في وجه الريــاءِ صراحـةٍ 
 وكم قائلٍ: "يا بئسَ مـا يتعــوّدُ!"
 تحـارب إن حــاربت ضِمنَ رجُولةٍ 
 فــلا أنت غدّار.. ولا أنت تحـقدُ 
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محارب صكككككككككككككككلد ، وفّي   يعرن الغدرإ  هذا الراحق 
طعن وليا ك ن ي، يت تع بككالرجولككة يحككارب وجهككا لوجككه

ق ف ا  أ  اسكككككككككتح، ويغدر بضكككككككككربات الظهر، في الخفاء
 اية تلك الح، هذه الح اية الشعرية من صديقه الشاعر

زمن  ويرويهككا لنككا في، وينثرهككا في أشككككككككككككككككعككاره التي   ككدهككا
ا ترى ف م ي، رالوفاء في الأصككككككككككككككككدقاء فيه مهدد با ميا

بقي من ه  ء الأوفيكككاء في زمن اختلطكككت فيكككه الأورا  
وغدا الغدر وال ذب والخدالأ من ، الزائفة بالصكككككككككككككككحيحة

ويبقي . السكككككككككككككككك ات البراقة وعاد الوفاء شككككككككككككككككعار القدماء
للقصككككيبي عدد من الأصككككدقاء الأوفياء الذين يعترن  م 
ويقر بوفائهم في وقت كا  يشكككككككك و فيه من غدر كثشين 

 ل ن ومضكككككة الوفاء أبت إ  أ  تظهر على كوكبة، منهم
 صككوص شككاعر ا لأ ه عاشككق لها ف ي    يتغ   ا وقد 

خر و نتقق إل  ص وفائي أ. لمسككككككها حقيقة في بعضككككككهم
ه وهذا النص قال، مع رجق عرن مع القصككككككككككككككككيبي بالوفاء

شاعر ا في الشيخ عيسى بن سل ا  آل خليفة رحمه الله 
لم ا    وتجسد ا، ء ذلك الرجقفي صورة لالية تبرز وفا

البحرين كحسككككككككككككككككنككاء تب ي حبيبهككا الشككككككككككككككككيخ ك ككا ب ككاه 
 (3):فتقرأ له، صديقه الشاعر المح  له

 عيسى!.. ويجهشُ بالبكاءِ... بكاءُ 
 أأعـودُ والبحرينُ مِنكِ خـلاءُ؟!
 أفرحـتني زمناً.. فكيفَ تـتركني
 وعلى ضلوعي غيمـةٌ ســوداءُ؟

 لم يكنْ يمشي على وجهي الوجومُ.. و 
 يمشي ووجـهكَ مشرقٌ وضـاءُ 

 حسناؤك البحرينُ مثليَ في الأسى
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 يا للأسـى إذ تُطرِقُ الحــسناءُ 
ويردن الشكككاعر مبينا سكككب  مشكككي هذا الوجوم على 
وجهككككه ووجككككه الحسككككككككككككككككنككككاء البحرين لهككككذا الرجككككق الراحككككق 

 (1)قائلا:

 كنتَ الوفيَّ مدى السنينَ.. ودمعنا
 ءُ بعــد الرحــيلِ أمانةٌ.. ووفا

 ،ويبدو أ  القصككككيبي كا  شككككديد التعلق  ذا الشككككيخ
 ،و  غرابكككة فقكككد لما فيكككه الأخوة الحقيقيكككة الصككككككككككككككككككادقكككة
 ،والقلكك  الوفي النككابض الككذي جعلككه يب يككه  ككذه الحرقككة

ف ن ي  ق القصكككككككككيدة ، وكأ ه شكككككككككخص من أفراد عائلته
اعر غش فالشكككككككك، يشككككككككعر  ذه الحرقة ويشككككككككعر ررارة الفقد

 راه وهو مي م وجهه للبحث  إذ، مصككككككككككككككككد  لهذا الفقد
 (2)عنه مع أ ه قد مات ودفن تحت الثرى:

 قلتُ: "أريدُ أن أراهْ"
 قالوا: " مضى.. وراحْ"
 قلتُ: "غــفـا يرتاحْ"

 قلت: "أراه في الصباحْ"
فالشككككككككككككككككاعر   ي اد ، يا لها من لغة متخ ة بالوجع

وذ   بد أ ه  ، يصككد  خبر وفاة الراحق الشككيخ عيسككى
ة وإ  لما سطر الشاعر في بداي، ذ  ا  سا يةفريد من  ا

قصككككككككككككككككيدته قوله بعد عنوا  القصككككككككككككككككيدة في ذكرى الأمش 
ا  سككككككككا  الشككككككككيخ عيسككككككككى بن سككككككككل ا  آل خليفة رحمه 

ولأ  الشكككككككاعر القصكككككككيبي من شكككككككعراء الروما سككككككية  (3).الله
وا  سكككككككا ية نجد أ  مواق  ا  سكككككككا ية ل  سكككككككا  تشكككككككده 

والشكككككككككككككككيخ  ،المواق   ككككذه وتجعلككككه يرتقي أكثر من غشه
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عيسكى كا  من النولأ ا  سكاني الذي يحفق ويبحث عن 
ا  سكككككككا  المجروح والفقش ليداوي جراحه وهذا ما أشكككككككار 

 (4):إليه القصيبي في القصيدة  فسها إذ قال
 بحثتُ في الأزقّةِ الضيقةِ الصغيرهْ 

 كنتُ هنا أراهْ 
 يدخلُ بيت أُسرةٍ فقيرهْ 

 كأنَّه ابتسامهْ 
 حةَ.. والسلامايوزعُّ الفـر 

 يسألُ عن أصحـابه القدامى
 قلتُ: "أريــــــدُ أن أراهْ"

 قالوا: "لكَ البقاءُ.. والسلامهْ"
ه ذا تألمت ذات الشكككاعر القصكككيبي في ذكرى رحيق 
الشيخ وه ذا وق  معه وقفة وفاء لرجق يستحق الوفاء 

 (5)ويستحق الذكرى الوفية:
 أقول: يا أبا حمدْ!

 رائعـةٌ ذكراكْ 
 ن أحـبَّكَ البلدْ يا م

 كلٌ البـلد
 كلٌ أحدْ!
 كلٌ أحـدْ!

وفي صورة معطرة بالوفاء لو ة الأمر في وطن الشاعر 
ب ق  نجد وفاء القصكككيبي يق ، الم ل ة العربية السكككعودية

الحكك  أمككام الملككك خككالككد بن عبككد العزيز رحمككه الله الككذي  
ا ا وقد كا  إ سككككك) إذ يقول فيه أبا له كا  يعده شكككككاعر ا

إل روحي شككككككككككككككككعرت يوم موتكه أ   فقكدت أبي مرة  قريبكا
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إذ الأمر   ي ن مرد رثاء  ليه عليه وضككككككككككككككعه  (1).ثا ية(
ا هو إ ، أو رثاء تملقي ك ا يفعق بعضكككككككهم، السكككككككياسكككككككي
ها والنص يظهر فعلا ع ق العلاقة ومتا ت، رثاء ابن لأبيه

قد ك ا يظهر فيها التأثر الواضكككككككك  بف،  التي كا ت بينه ا
فنسكككككككككككككككك ع لكككككه وهو يئن ويتوجع لهكككككذا ، حكككككقالملكككككك الرا

 (2):الفقد
 واخالــداه! وضجَّ الجرحُ في كبدي
 فسرتُ بالجرحِ.. لا ألوي على أحدِ 

 على مَلِكٍ  -وقد ناحوا- يبكون منك
 أمـا أنـا فبكائي حــرقــهُ الولدِ 

( دهواخال) ه ذا بدأ الشكككاعر  صكككه كعنوا  قصكككيدته
، اء عليكهالب ككبنككداء لل لككك يظهر فيككه التف ع والنككدب و 

وقد ردد الشكككككككككاعر هذا النداء أكثر من مرة في  صكككككككككه مما 
فقكد  ،يككدل على الحرقككة التي ت تنز قلبككه جراء هككذا الفقككد

ومضى  ،وتوقدت النار فيه حرقة، اشتعق اقرح في كبده
 عم ال ق يب ي خالدا ول ن الشككككككاعر لتل  . في  زيفه

فقد  يذيب ي ررقه ا بن ال، عن البقية أ ه يب ي والده
يب ي عليككككه ومعككككه أشككككككككككككككككعككككاره التي تغص بككككالأ  ، والككككده

وتذوب ك ا تذوب عيو  العاشككككككككق المشككككككككتا  لمحبوبه من 
لقككد أوقع خبر الموت فو  الصككككككككككككككككحراء . الهم والسككككككككككككككككهر

عاصكككفة من الدمولأ بين أحبته وشكككعبه ووطنه و  يبق إ  
الصككككككبر الذي ينادي الشككككككاعر وطنه وبلاده أ  تسككككككتدعيه 

 (3):بين للراحقلتنثره على قلوب المح
 واخـالـده! يغصّ الشعر من ألمٍ 

 كما تذوب عيون الشوق من سَهَدِ 
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 ويخطر الموت فوق البيد عاصفةً 
 من الدموعِ.. فنادِ الصبر يا بلدي

 ،بككالعككاطفككة الصككككككككككككككككككادقككة -حقيقككة-إ  النص يطف  
والذاتية المغرقة من الحز  على فقد الملك خالد رحمه الله 

ا على عظم الم ا ة التي يتب همما يعطينا د لة واضككككككككككككككحة 
، ءوالقصككككككككككككككككيبي يحتفي بالوفا. الراحق في قل  شككككككككككككككككاعر ا

نغ ة يشكككككدو ب -أيضكككككا-ويعشكككككق الوفاء والأوفياء فن ده 
الوفاء قصككككككككككككككككيدة في ذكرى الأمش فهد بن سككككككككككككككككل ا  بن 

هو أمش ف، ويق  معككه وقفككة مودلأ، عبككدالعزيز رحمككه الله
 (4):الوفاء ك ا ينعته الشاعر فيقول في ذلك

 يا أميرَ الوفاءِ! تذكركُ الأحساءُ بالدمعِ.. والحجازُ.. ونجـــدُ 
 مات فهدُ؟-أم أرجفوا؟-وأنا.. ما أزال أسال نفسي: أو حقّا

وعندما  وت صديقه الشاعر الشيخ أحمد بن مح د 
آل خليفه رحمه الله يستوج  عليه أ  يجعق ذكره ومآثره 

، الفقد في الناس عبر قصيدة يتوشحها أ  وخلقه يتطاير
وفّي  فهو شاعر، صفة الوفاء ومن أبرز هذا الذكر والخلق

عرن في حرفه الشكككككككككككعري وفاءه لبلده البحرين وعشكككككككككككقه 
فيخكككاطككك  شككككككككككككككككككاعر كككا القصككككككككككككككككيبي البحرين ، لهكككذا الوطن

 (5):قائلا
 بحرينُ! شـــاعرك المعطاء.. أعرفُه
 يجري الوفــاءُ زلالاً في قـــوافيهِ 

 عــدُهماخـان عَهدكِ.. والأحلام تس
 وصــــان ودّكِ.. والآلام تشـقيهِ 

 غنّاك في العُــرسِ.. حتى اختلتِ مائسةً 
 بين الضـفـاف بثوب من دراريــه

 وناح شعـرا.. وقـد أطـرقتِ واجمةً 
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 أمل محسن العميري

 كـأن كل الذي يبكـيك.. يبكيـه
شككككككككككككاعر وفّي وق  مع وطنه البحرين وقفة  إ  الفقيد

 ا شعرا  تغ المح  الوفي ف ا تره شبرا من أراضها إ  و 
فحق لهكككذا الوطن أ  يب ي عليكككه ، وطرب  كككا أهكككازيجكككا

في ومع هككذا الموق  الو . ويككذرن الككدمع الهتو  على قبره
من شكككككككككككككككاعر ا تجاه المتوا يقدم اعتذاره للراحق فهو يرى 
أ  ما قاله من شكككككككككعر في حقه   يوفيه و  يصكككككككككق للحد 

 (1):الذي يرضى عنه
 نايا صاحبي في القوافي! جئتُ محتض

 عمـــرا قضينـا معا أبهى لياليـهِ 
 أقول: "يا شاعر البحرين! معذرةً!

 إذا عـثـــرتُ بحـقٍّ لا أوفيّـهِ 
 إذا تعثـّر شعـــري في محـابره
 كمـا تعثــر دمعـي في مآقيـهِ"

ولوشككككككائي الشككككككعر علاقات وصككككككداقات   تخفى و  
  فالشاعر يربطه بالشعر وقائليه علاقات رحم في، تنطفإ
والقصككككككككيبي له علاقات ممتدة ووطيدة ، من الأحيا  كثش

مع كثش من الشكعراء من خلال عشكقه لشكعرهم وللغتهم 
وقككد تككأثر كثشا برحيككق الشكككككككككككككككككاعرين العربيين ، الشككككككككككككككككعريككة

ومح ككد مهككدي اقواهري فخلككدهمككا ، ال بشين  زار قبككاني
بذكرى شككككعريه تسككككطر وفاءه الشككككعري له ا فقال في  زار 

 (2)(:الفقامش ) قصيدة بعنوا 
 كتبتُ اسمكَ فوقَ الغيمِ بالمطرِ 
 وبالجدائلِ.. في سبّورة القــمرِ 

 يا للوسيمِ الدمشقيّ الذي هَرمِتْ 
 دنياهُ.. وهو على وعدٍ مع الصِغرِ 
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مبككدلأ حرفهككا و  وقككال وفككاء في حق شككككككككككككككككككاعر الفرات
عض يقول في ب( أأبا الفرات) اقواهري قصكككككككككككككككيدة بعنوا 

رض الشككككككككككككككعرية من منها شككككككككككككككاكيا له حال الشككككككككككككككعر والأ
 (3):بعده

 قصائدا -أبا القصيد!-أشكو اليكَ 
 طرحتْ ملامحها النبيلــــةَ جانبا

 لم تأتنــا عـربيـةًّ.. لتسوغهـا
 أذنُ الخِيــام... ولا تسرُّ أجانبـا

 مسْخــٌ هجينٌ.. ليس يعرفُ أصلُه
 لافي الحـصانِ.. ولا الحمارِ.. مناقبا

 وطلاسمــٌ مفتونةٌ.. برمـوزهــا
 تهمي عليكَ سناجباً.. وطـــحالبـا
 ما ابذأ الأشعــار.. إن هي نكرّتْ 

 ظلْماً صراحـــاً ثاقبا -فتنكّرتْ -
ويشكككككهد الشكككككاعر لشكككككاعر العرا  بروعة شكككككعره ولال 

 (4): غ ه قائلا
 عجبا! أشيبُ ولم يشبْ لك مقطعٌ 

 مازال شعُرك بي لعــوبا.. لاعبا
 باقٍ وأعمارُ الطغاةِ قصــيـرةٌ 

 مـنتَ له الخلودَ الصاخباشعرٌ ض
إما لمسككككككككة وفاء من شككككككككاعر الوفاء لشككككككككاعرين عربيين  

الشكككككككككعري أرولأ القصكككككككككائد  كبشين سككككككككك ق له ا تارله ا
وأخلدها فحق لشكككككككاعر ا  سكككككككا ية والرومنسككككككية أ  يتغ  
 .  ا ويب ي حرفه ا الشككعري وفاء للشككعر وللغة الشككعر
ه ئهذه بعض صور الوفاء عند غازي القصيبي مع أصدقا

ف ككا هي مواقفككه وصككككككككككككككككوره مع من غككدر بككه من ، ورفككاقككه
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طعنات الغدر منهمت وكي   الأصككككككككككككككككدقاءت وكي  تلقى
عاشككككت الذات الشككككاعرة وهي تموت برصككككاصككككات الغدر 

 بالنظر في شكككعر القصكككيبي وفي ا لص من ه  ء الرفا ت
غدر الصككككككديق نجد معا اة شككككككاعر ا تت ثق أمامنا في  ص 

على سكككك ين الغدر ممن شككككعري يقطر دمعا وحسككككرة وألما 
ه فأف ع ما   ن أ   ر ب،   ي ن لطر بالبال غدرهم

ا  سكككككككا  مروره بموت الصكككككككداقة واغتيال الأخوة بسكككككككهم 
ف ي  بالشاعر الحساس المره  كالقصيبيت إما ، الغدر

مرحلة حرجة مر  ا القصككيبي من خلال معايشككته للبشكر 
لى عصككككككككككككككككورهككا بلغككة ت تنزهككا الآ م والآهككات والزفرات 

ذلك الصككككككككككككديق الذي ظنه صككككككككككككديقا ول نه كا  ذئبا في 
ومن صكككككككككككور حديث الشكككككككككككاعر عن غدر . وجه صكككككككككككديق

الصديق ما وجد اه في إشارة إل ذلك في معرض حديثه 
 عن حنينككه لزمن البراءة والطفولككة والعفويككة في قصككككككككككككككككيككدة

 (1):التي يقول فيها( قفي)

 قـــفي! لا تحرميني والليـالي
 سلاحينصالٌ في ضلوعي.. من 

 تنكر لي الصديقُ.. فما اندهاشي
 وقد قفز العدو الى اجتيـــاحي
 أطــالع في الوجوه.. فلا ترُيني

 سوى رقص السراب على البِطاحِ 
 يلقي الشككككككككككككككككاعر بظلال ألمه وحاجته للهدوء والح 
ه والحنا  على المرأة التي خاطبها بقوله "قفي" ولبرها بأ 

ه وتحتويه   تمد يدها ليحتا  إليها وإل أ  تق  بجواره وأ
يتوسككق يسككتوقفها و . وأ    تحرمه من هذه الوقفة الحا ية

والقلكك   ،إليهككا بككأ  تبقى بجواره فهي الحضككككككككككككككككن الككدافإ

                                                
 .624المج وعة الشعرية ال املة ص -1
 السابق  فسه. -2
 .14للشهداء، ص -3

 ،الصكافي الوحيد الذي تبقى له بعد أ  تن ر له الصكديق
إ  خيككا ككة وغككدر من هككذا  -في  ظري-ومككا هككذا التن ر 

 ف ن يتن ر لصكككككككككديقه هو شكككككككككخص غش وفيّ ، الصكككككككككديق
وليت الأمر توق  عند هذا الحد؛ ، شخص يبطن الغدر

بق هناه من  صكككككككككككك  له العداوة واجتاح عا  الشككككككككككككاعر 
 (2):فيشش إل ذلك بقوله، ب ق قسوة

 قفــي! لا تتركيني للغيــافي
 تصّـب الجمرَ في وجهي المبـاح

 وحيــداً تتبع الذؤبان خطـوي
 وتزدحم النســـور على جناحي

سككككككككككد هنا غربته في عالمه المليء وإ  كا  شككككككككككاعر ا يج
بالذئاب والنسكككككككور البشكككككككرية إ  أ   صكككككككه أعطى تصكككككككورا 
واضكككككككككحا لمرارة غدر الصكككككككككديق وتن ره وأثر ذلك في ذاته 

حضكككككار وما اسكككككت، المتعطشكككككة للوفاء في زمن الغدر البهيم
د لة على ما يشككككككككككككعر به  صككككككككككككورتي الذئاب والنسككككككككككككر إ 

رأة إل قون المالشككاعر من العداوة ممن حوله ورغبته في و 
جواره التي يراها معاد  موضككككككوعيا للصككككككديق الوفي الذي 

وفي قصككككككيدة أخرى يحشككككككد شككككككاعر ا طاقاته . يبحث عنه
ليع ا لنا صكككككككورة صكككككككادقه ع ا يعت ق في قرارة  ؛اللغوية

 وذلك في قصككككككككيدته، ذاته مما أصككككككككابه من غدر من حوله
"أم النخيق" التي يشككككككك و فيها لأمه الهفون وطنه الأول 

د فيقول في ذه بع، ر بعض من صككككادفهم من البشككككرغد
أ  يسككككككككككككككككرد المآز  والعقبات والآ م التي صككككككككككككككككادفها في 

 (3):حياته
 يا أمُّ! عانيتُ أهوالًا.. وأفجعُــها

 مكيدةُ الغدرِ في الظلمــــاء مُخِتِتلا
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 أمل محسن العميري

 أواجهُ الرمحَ في صدري.. وأنزعهُ 
 والرمحُ في الظهرِ.. مسّ القلبَ.. أو دخلا

 ماةَ بلا رُعبٍ.. ويفزعُنيألقى الك
 هـجرُ الحبيبِ الذي أغليتـُـه.. فسَلا

فهو يطر  على بككاب المعككا ككاة ليح ي لأمككه الهفون 
ح ككايككة وجعككه ومعككا ككاتككه مع ختككق المخككادعين والمراوغين 

تضككن يح ي لها لتحتضككنه وتح، الذين طعنوه بطعنة الغدر
وترمم قلبككه المتصككككككككككككككككككدلأ من م ككائككد الغككدر ، وجعككه وألمككه
من أشكككككقياء البشكككككر واضكككككعا أصكككككبعه على أقسككككى  والسكككككوء

وأصككككككككككع  أ والأ الغدر الذي واجهه في حياته وهو ذلك 
 ،الذي يعقد في الظل اء دو  أ  يشككككككككككككككعر به ا  سككككككككككككككا 

فيسككككككلط فيه الغادر رمحه على قل  المغدور دو  رحمة او 
إحسككككككاس فشديه قتيلا مثقلا بالمطبات النفسككككككية تجاه من 

"هدية الأقدار" فن د  أما في قصكككككككككككيدة. حوله من الناس
الشكككككاعر فيها يشككككك و لل رأة الحبيبة في أ  ويأس ما فعله 
بعضككككككككككككككككهم به من غدر وشماتة وجرح لمشككككككككككككككككاعره مع أ ه 

 (1):عاملهم بع ا كق ذلك قائلا
 أشكو إليكِ البعضَ.. كم قاسمـتُهمْ 
 عِنَبِي.. وكم ضــنّوا عليّ بحِـصرَمِ 
 وبكيتُ في أحزانهِمْ.. واستــقبلوا

 . ببِشِرِ الشامتِ المتهـــكمِّ حُزني.
 وشفيتُ كلَّ جراحِــهمْ.. وتعاهدوا
 جُـرحي بسمٍّ كامنٍ في البـــلسمِ 
 من كـــلّ حرباءٍ.. تزخرفُ لونهَا
 وتظلُّ أقـــبحَ من ظنونِ المجــرمِ 

 من كلّ مرتـزقٍ تأبّط روحـــــه
 في السوقِ يصـــرخُ: "إنهّا للدِرْهم!"

 قيم النبككق والوفككاء والوقون ،إ ككه يح ي معركككة القيم
                                                

 .85يا فدى  اظريك، ص -1
 .87السابق، ص -2

بجوار الأحبة والأصككككككككككدقاء التي تقابلها سككككككككككيون الخسكككككككككة 
والغدر والشكككككككككككككككك اتة والنيق من الرفا  باقرح المسكككككككككككككككك وم 

إما ف ائع الدهر التي أضككككككككنت شككككككككاعر ا وجعلته . الغادر
يئن بكالشكككككككككككككككك وى لهكديكة الأقكدار "الحبيبكة اقكديكدة" علها 

ا الخيار وله، وتفهم حاله، تسكككككككككككككككّ ن وجعه وتخف  ما به
بعدما سمعت أ ات الشكككككككككككككاعر وزفراته وأوجاعه الذاتية في 

اضككككق أو تختار البعد لين، أ  تسكككككت ر معه وت  ق الطريق
 (2):لوحده في معركته الحياتية

 آهاتُ كلِّ الناسِ.. تسكنُ خافقي
 وعذابُ كلِّ الناسِ: يؤنسُ أعظمي

 هذا أنا! فتفكري! أعَشــقْتِني؟
 المبهـــمِ؟أم أنتِ مولعةٌ بخوضِ 

 إن كنتِ خائفــةً.. فلا تبْقي هنا
 أين الســلامةُ في نيوبِ الضَّيْغمِ؟
 ما زلتُ منْ حــربٍ أسيرُ لُأختها
 خيلي وأسيـــافي في يقينُ المُسلِمِ 

 وكثشا ما نجد القصكككككيبي يحن لعا  النقاء وعا  المثالية
فنشككككم  ؛وعا  الماضككككي، المت سككككدة في عا  الطفولة لديه

حكة المكاضككككككككككككككككي والرغبكة في العودة إل ذلكك الزمن لأ ه رائ
ناء زمن ويسككتظق تحته من ع، يشككعر فيه بالهدوء النفسككي

الواقع المليء بالمخاتلين والمخادعين وال اذبين والغادرين  
مما  ،كق ذلك  راه بشككك ق واضككك  في  صكككوصكككه الشكككعرية

يظهر لنا أ  هناه أزمة يعاني منها الشكككككاعر وهذه الأزمة 
أزمة مثالية  -ك ا ذكرت سككككككككككككككككابقا  - أزمة قيمتبدو لي 

يبحث عنها الشككككككاعر في زمن ضككككككاعت فيها القيم والمثق 
 .الراقية
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

 :الذات الشاعرة بين الثنائية والمرأة :المبحث الثالث
تعد المرأة بالنسككككككككككككككبة ل ثش من الشككككككككككككككعراء هي مله ة 

الفن وا بكككككدالأ يحكككككق في كنفهكككككا وفي جكككككا بهكككككا و  اق كككككال
تعال في حضككككككككككككككككر ا الأ اشككككككككككككككككيد وت، ا سككككككككككككككككتقرار والح 

 ،وفي الوقت ذاته تعد مصكككككككككككككدرا للعذابات، الأسكككككككككككككطورية
وقكككد يبلغ أ  الشككككككككككككككككككاعر ذروتككه ، ومثكككا  لل راح والآ م

 ،وحككدتككه عنككدمككا تتغش أمككامككه المرأة وتتلو  بككألوا  الزي 
 وقد صككككور عدد كبش، ويشككككتم ميها رائحة الغدر والخدالأ

ال المثش لل  اقا   المشككككككككككككككر  ، من الشككككككككككككككعراء اقا بين
، اتمواقا   المظلم الق، وا بدالأ في ح  المرأة ووفائها

الشكككككككككككككككككاعر و . المثش للتقزز والأ  في   را  المرأة وغككدرهككا
 ئيةالقصكككككككككككيبي بلغته الروما تي ية والواقعية والطافحة بالغنا

واقفه ك ا وصور لنا م،  والذاتية نجد أ ه صور لنا اقا بين
 إليه أو ما يشككككككككككككككككش، الح  والوفاء المتباينة تجاه المرأة من

 جدته أماه( في) وتعد قصككككيدة القصككككيبي. ضكككك ينا بالغدر
 ،لأمه من ألق وأبرز  صككككككككككككككككوص الوفاء تجاه المرأة عنده

وذلك إثر فقده لها وهي التي احتضككككككككككككككنته منذ كا  ع ره 
ناما ح وأغدقت عليه فيوض، تسككعة أشككهر بعد وفاة أمه

وقع وفككا ككا عليككه كورعككايتهككا واهت ككامهككا ف ككا  وقع خبر 
ف ا ت تلك المرحلة بالنسككككبة للشككككاعر مرحلة ، الصككككاعقة

ف ا  أ   ،خلفت في ذاته الحز  والمرارة، عصكككككككككككيبة وقوية
فضكلا عن قصكيدة أخرى ذكرها ( أماه) قال فيها قصكيدة

يقول في  ،وقال بأما   تنشككككر بعد( السككككشة الشككككعرية) في
 (1)بعض منها:

 حبيبتي..
 امالليل مطروح على الخي

                                                
 .71سشة شعرية، ص -1
 السابق  فسه. -2
 .72السابق، ص -3

 وفي يدي رسالة
 سطورها تهتز في ضوء النجوم

 حروفها تطفو على الضباب سرب بوم
 رسالة تقول لي: سعاد

 وفوقها عبء السقام والسنين والحياة
 تصارع السقام والسنين والغناء

 سعاد يا هموم!
وفي هذه القصيدة يص  الشاعر الساعات العصيبة 

رن يعإذ   ، التي قضكككككككككككككككككاهككا قبككق أ  يعرن بككأمر الوفككاة
وقد كا   ،بالخبر إ  حين حضكككككككككر إل الفند  في بشوت

في م تمر حرض في الي ن بعد أ  سم  له رئيا اقا   
وهنككاه علم ، السككككككككككككككككعودي آ ككذاه بككالسككككككككككككككككفر إل بشوت

د وق، وقد وصككككككككككك  ذلك المنظر في الفند  (2).بالفاجعة
ت ال  عليه الصكككككككح  يتبادلو  السككككككك ال واقواب ح  

 (3):علم ما خفي عليه
 بيبتي..ح

 الفندق الصاحب.. والصديق
 والسؤال والجواب
 سكت يا حبيبي
 وعربد العذاب

 لو أننا نموت عندما نريد أن نموت
 كنت لديك في التراب

إما لحظة م ثرة يصككورها الشككاعر بلغة تنزن ألما على 
ظتها فقكد تم  الموت لح، اقكدة والأم الرؤوم فرا  الغكاليكة

 :لو كا  بمقدوره
 ت عندما نريد أن نموتلو أننا نمو 

 كنت لديك في التراب
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 أمل محسن العميري

 ص يوحي ، حقكككككا إ كككككه  ص ثري بكككككالحككككك  والوفكككككاء
 وقد صككككككور لنا ذلك، الشككككككعور باليتم من بعد هذه اقدة

عندما عرفت بوفا ا شكككككككعرت لأول مرة ) شكككككككاعر ا بقوله:
فقكككد ككككا كككت جكككدتكككه أمككه ، (1)بكككاليتم ومع  فقكككدا  الأم(

لي كق تخشى ع): الحقيقة في  ظره إذ كا ت ك ا يصفها
لي وتخشككككككككى ع، تخشككككككككى علي المرض أيام العافية :شككككككككيء

تخان أ  أضككككككككككككككككق طريقي إذا ذهبت ، الموت أيام المرض
 تتصور أ   أشلاء ممزقة تحت دوالي ، ألع  في الشارلأ

يوم و  أشك ال، سيارة إذا تأخرت في المجيء من المدرسة
رغم ا ه أفاض علي من الحنا  ، أ  هذا النولأ من التربية

هذه . (2)والمحبة ما جعلنا أ سكككككككى مائيا أ   فقدت أمي(
 ،هي مشاعر الأم الحقيقية فقد تق صت اقدة دور الأم

  وكبر فشكككككككك، وغدت النبض الحنو  لذلك الطفق اليتيم
ه عندما فحري ب، وهو تحت جناحها يتلذذ برعايتها له
، غالية ،فهي عزيزة، تفار  الحياة أ  يب يها دمعا وشككعرا

يز شككككككككككككككككعر ح  في العز ) الرثاء عند القصككككككككككككككككيبيو ، حبيبة
والتعككككامككككق مع حكككك  ينتهي هو أشكككككككككككككككككككد عنفكككا ، الراحككككق

الح  ) لأ ، (3)(وضكككككككككككككك ي ا من التعامق مع ح  يبدأ
الككذي يغرب فيككذهكك  تككاركككا في أع ككاقنككا عطره وجراحككه 

هو أقوى وأرسككككككككككككككككخ في ذاكرة  (4)(وأل  ح اية وح اية
ة ايا  سككككككككككا  من ذلك الح  الذي  تعامق معه منذ البد

الصكككككفرية والذي   ت و  لنا معه ذكريات أو مواعيد أو 

                                                
 .71السابق، ص -1
 .47السابق، ص -2
 .216السابق، ص -3
 السابق  فسه. -4
 السابق  فسه. -5
 .277المج وعة الشعرية ال املة، ص -6
 .278سشة شعرية ال املة، ص -7
 .278ال املة، صالمج وعة الشعرية  -8

وه ذا غدت اقدة الأم مثارا حسكككككككككيا و غ يا . (5)عهود
 دتهفي قصككككككككككككككي فب ي ينشككككككككككككككدها الحنين قائلا: لشككككككككككككككاعر ا

 (6)(:أماه)
 هذه القــــصيدة يا حــبيبة في

 حــــنيني.. لا رثـــــائك
 فـأنا أحســك.. رغم رحلتــك

 فَنــائـــكْ البعيـــــدة في 
إ  شاعرا مترفا بالحا كالقصيبي من الصعوبة بم ا  

من ، و أ  ينسككككككككككككككككى من مككككدت لككككه يككككد العط  والحنككككا 
 ،أغدقت عليه وابق حبها وشفقتها عليه منذ كا  صغشا

إ ه هنا في هذا النص الباذ  بالعواط  والأحاسكككككككككككككككيا 
يه ا في أذ  أمه بأ ه مازال يشككككككككككعر  ا  ز أركا  قلبه 

 زال في فنكككائهكككا   يبرح كومكككا و  تبرح كو ككهيحا ا كككه مكككا
فأرسكككككق قصكككككيدته في الحنين إليها وليا في رثائها مع إ ه 

ول نه ، (7)ذكر أ  هذه القصككككككككككككككككيدة من رثائه في جدته
يشككككعر في لحظة القصككككيدة رنا  يجرفه إل أحضككككا  تلك 
  الحبيبة الغالية فلا يود أ  يهذي بمو ا إ ا يريد أ  يتر 

ألمككه  يريككد أ  ينطرح بين يككديهككا يبثهككا، عهككافي ذكريككاتككه م
و رح في حنككامككا وفي عطككاءا كا ، وصككككككككككككككككرون الككدهر معككه

 (8)الباذخة:
 أمرح أشكـو إليـكِ الـدهر...

 في حنـانـكِ... في عطـائـِكْ 
ه فيعترن بعككككد هككككذ، ول ن الواقع أمككككا رحلككككت فعلا
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

المقككدمككة الحضككككككككككككككككوريككة الحنينيككة أمككا فعلا قككد رحلككت ك ككا 
اعة الرحيق خان من وفائها ففر من ذلك أعترن أ ه س

 أو أ    يوفيهكا، الوفككاء خشككككككككككككككككيككة ا  ي و  ك ككا ينبغي
و  أظن أ  الشكككككاعر قد فر منها قلبيا ومشكككككاعريا ، حقها

ا ا ه لان أ  يوفيها حقها بم، بقدر ما فر منها شكككككككككعريا
ة وهي من هي في قامتها الو فائي،  ل ه من قدرة شعرية

 ،قفكككت بجكككا بكككه واحتوتكككه حتي النخككالأإذ طكككالمكككا و ، الراقيكككة
 ،ف ي  له ا  يوفيها حقها هذا م  ن خون شككككككككاعر ا

 (1)وهو خون مح  صاد  وفي:
 كم كدتُ في فجر الرحيـل
... خـوفا من وفــائـكْ   أفرُّ

 أو  ، ومع خون الشككاعر من ا  ي و  وفاؤه قليلا
  إ  أ، ي اد يبين أمام ضككككخامة وفاء تلك اقدة   الأم

ة  ت تنضكك  ب ق مفردات الوفاء لهذه الفقيدقصككيدته كا
يهكككا والب كككاء عل، فكككالحنين لهكككذه ا م، الغكككاليكككة في كككا أرى

وسرد الذكريات في حضر ا وام ار الأسى والش ن في 
اد  ق ة الوفاء الص -في  ظري- غيا ا وذكر مآثرها هو

 (2)المح :
 "نمضي؟" ويرتعش الأسى
 سحبـــاً تحــوم على سنــائــِكْ 

 ـعُ بسمتــك السعيــــدة..وتضيـ
 فـــوق قفرٍ من شقـائـِـــكْ 

 وأغيبُ عنــكِ مــع الضبـاب..
 أعيشُ في رؤيــا لقائـــِـكْ 

إ  مظاهر الأ  تبدو واضككككحة في القصككككيدة من أولها 
قصككككككككككككككككيدة تفيض بالزفرات والحز  على فرا  ، إل أخرها

                                                
 السابق  فسه. -1
 السابق  فسه. -2
 .280السابق، ص -3
 .35حديقة الغروب، ص -4

ا  هذه الأم التي لن يسككتطيع أ  يبادلها الوفاء بالوفاء مه
ول ن حسككككككككككككك  ، ف زاء ا مهات كبش وعظيم، صككككككككككككككنع

الشكككككككاعر ا  ينسكككككككي قصكككككككيدة تقطر ألما وحرقة على فرا  
الحبيبة أ م تنم عن عاطفة جياشككككككككككككككككة متدفقة وح    

 .ماية له
 ت رار الشكككاعر لمفردة )اماه( في  صككه هذا ويسكككتوقفنا

، أكثر من مرة مما يعطي د لة على حضككككككككككككككككور هذه ا م
ض لحاجته الملحة اليها مما جعله يرفولصكككوقها بالشكككاعر و 

 (3):رحيلها
 أماه! لــو يقــوى الخيــالُ 
 لراح يهــزأ بــانطـوائــكْ 

 ويقول: " كـذبٌ أن أفيـــق..
 فمــا أشم شذى بقــائــك
 ويقـول: "إفك كل لفــــظٍ 
 راح يــــنعب بانتهـائــِكْ"

ت رار الشككككككاعر للضكككككك ش المنفصككككككق )ا ا(  ك ا  لحظ
لمصكككككككككككاب على ذاته وحده وفي منتهى الشكككككككككككاعرية لينزاح ا
.. وأ ا أراه.. )فأ ا احسككككككككككك الطافحة بالعواط  الذاتية

وأ ا اضككك ك( فضكككلا عن الضككك ائر التي تعود ال الماضكككي 
أدس ، كككككدت،  أب ي، او الحككككاضككككككككككككككككر )اشكككككككككككككككك و اليككككك

فاء وينسككككككح  الو . الخ( التي تح ق الد لة ذا ا..رأسككككككي
 (4):فاءفشثيها حبا وو ( حياة) على شقيقته

 أختاهُ!
 وجهُكِ باردٌ 

 وأنا أقبّله.. وتلسعني الدمــوعٌ..
 ويرجع الطـفلُ المبعثر في السنين.
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 أمل محسن العميري

 يعانق الـــكهل اليـــتيمْ 
 نمـشي، أنا والطفل، أبحث عن
 صــــبايَ.. وعن صباكِ.. فلا

 أرى غـــير الهشــــيمْ.
أمككا عن الغككدر وعلاقتككه بككالمرأة عنككد القصككككككككككككككككيبي فهي 

ه من الشككككككككككككككككعراء الرومككككا تي يين المثقلين حككككاضككككككككككككككككرة كغش 
بالأحاسككككككيا والعواط  الذين يسكككككك نهم الشككككككعور بعدم 
صكككككككككككككد  المرأة او الحبيبة معهم ومحاو  ا للغدر به وربط 

ويعاني القصككيبي من غدر ، علاقات مع اشككخاص غشهم
 الصككككككككككككككككاحبات فيصككككككككككككككككور وجعه في مقطوعة تح ق عنوا 

غلة د مو غدر( ليح ي ح اية شكككعرية قصكككشة ذات أبعا)
في الحنق والغضككككككككككك  والحز  جراء غدر الصكككككككككككاحبة به إذ 
يقول فيها بعد أ  يصكككككككككككك  مشككككككككككككهد الخيا ة في صككككككككككككورة 

 (1)مزرية:
 غدا ستواري خُـــــطاي الــــدروب
 ويمضي الشـريــــــــــد إلى قفرهِ 
 كطيرٍ نـــــــأى هاجرا وكــــره

 وقــــد خـــانـــه الإلفُ في وكرهِ 
ــل الرحيلفمــــاذا تقــــ  ولين قبـ

 وعــــــذرك أكــــذب من عذره؟
 ومـــاذا يفيــد اعتـــذار الــذئاب

 لمن تنشب النــــاب في صدره؟
قد اشكككككككككككككككعق ، إ  داء الغدر الذي اسكككككككككككككككتوطن الحبيبة
 فغدا كالطش، لواعي شككككككككككككككككاعر ا وا بت ا سككككككككككككككككى في ذاته
اظه وحملت ألف، المذبوح ف اءت لغته عالية الغضكككككككككككككككك 

 إ  مشككككاعر الغدر. وية المشككككحو ة بالشكككك نصككككرخاته المد
إح ام والمطبقة ب، التي لقيها شككككككككككككككككاعر ا من تلك الحبيبة

على كيا ه أدت به أ  يصكككق إل أ  يصككك  تلك الحبيبة 

                                                
 .443المج وعة الشعرية ال املة ص -1

بالذئ  ذلك الحيوا  المفترس الذي يغرس  ابه في صدر 
والشكككككاعر فو  ذلك ي كد . فريسكككككته دو  رحمة او شكككككفقة

إذ  ،ق غش مباشكككككككرعلى أ ه هو الحبي  الصكككككككاد  بشككككككك 
يرسكككككق لها رسكككككالة مضككككك وما أ  الصكككككاح  اقديد الذي 
من أجله غدرت به سكككيغادر وكرها يوما ما كالشكككريد ال 

ف ا عسكككككككككاها ا  تقول ، وقد خاما ك ا هي خا ته، قفره
حين ذاهت وماذا سكككتقدم من اعتذارت وهق سكككتفيد هذه 

ما إ ا عتذارات بعد ا  غرسككككككككت  ا ا في صككككككككدر وفائهت
يطق  تعصككر بأركا  هذه الحبيبة التي  ، قوية مل لةلغة 

شككككككككككككككككاعر ا غدرها ف ا  عنوا  المقطوعة أكبر دليق على 
هذه ف، بعدو . مأسكككككككاة الشكككككككاعر مع غدر المرأة الحبيبة هنا

أبرز المحاور التي دارت حولها الذات الشككككككككككاعرة للشككككككككككاعر 
دو في ويبك، غكازي القصككككككككككككككككيبي حول ثنكائيكة الغكدر والوفكاء

إحسككككككككككاس الشككككككككككاعر وبروز ذاته المتوقدة في  م لها تدفق
شككككككككككككككك ق ك ا يبرز ب،  التعبش عن هذه الثنائية المتضككككككككككككككككادة

واضكككككككككككككك  وجلي ومن خلال اللغة الشككككككككككككككعرية أزمة الذات 
 ،وتقديره وتعطشكككككككككككه لصكككككككككككفة الوفاء، حول صكككككككككككفة الغدر

اصكككة وخ، ويضكككق الشكككاعر غازي إ سكككا ا مثق بقية البشكككر
، قراقةعرية ر  ل و  قلوب بلورية شككككككككككفافة وشككككككككككا مما كا وا

و  وت ، فلا شكككك أ  وقع الغدر سكككي و  عليه مأسكككاويا
معككككا ككككاتككككه مع أغلال الغككككدر وفككككداحككككة الوجع أمرا مثقلا 
بالأسككككى والشكككك ن تواقا في شككككو  جام  لبسككككتا  الوفاء 
الذي يعطر أرجاء القلوب الصكككككافية المثقلة  م ا  سكككككا  
وال و  والحياة التي تحتا  ال لمسككككة وفاء صككككادقة في ظق 

 .غوطات الحياةض
 و  ننا تلخيص أهم  تائي البحث في النقاط الآتية:

كق  ص شكككككعري قاله القصكككككيبي في الوطن العربي هو  -1
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

متأ  و ،  ابع من قل  مح  لهذا الوطن،  ص وفائي
 .لأوضاعه وأحداثه المتقلبة

أكثر ما كا  ي جي مشكككككككككاعر الخنق والغضككككككككك  لدى  -2
 .القصيبي هو الغدر بالأمة العربية

 ؛ثائي هو في  ظر القصككككككككككككككككيبي  ص وفائيكق  ص ر  -3
 .لذا ا درجت  صوصه الرثائية تحت باب الوفاء

تعدد معا اة القصككككككككككككككككيبي من غدر الأصككككككككككككككككدقاء كا   -4
 .واضحا وجليا في  صوصه

الحديث عن الماضككي وذكريات الأما عند القصككيبي  -5
، النقي ،تشو  للعا  المثالي -في أغلبه-هو حديث 

 .والغادرين وهروب من الواقع المليء بالغدر
أماه( من ألق وأصكككككككككككد  القصككككككككككائد ) تعد قصكككككككككككيدة -6

 .الوفائية في المرأة
  تختل   صككككككككككوص غدر الحبيبة عند القصككككككككككيبي عن   -7

ن الذي كثش من  صككككككككككككككككوص الشككككككككككككككككعراء الروما تي يين
 .فالمعاني ت اد ت و  متقاربة، تحدثوا عن هذا الأمر

تمخضكككككت تجربة القصكككككيبي مع الثنائية عن ذات مثقلة  -8
الية في  شككككككككككككدا  الوفاء والت سككككككككككككك به تسككككككككككككعى لل ث

ك ا تمخضكككككككككككككككت ،  وبالأشكككككككككككككككخاص الذين يت ثلو  به
تجربته عن ذات م لومة تح ي وجع الغدر والغادرين 

 . ا
ر استخدام القصيبي للصور الفنية لتصوير ثنائية الغد -9

 .والوفاء قد ساهم في إبراز تصوره ورؤيته الذاتية له ا
، الوفاءو  تنوعت لغة الشكككككككاعر في حديثه عن الغدر -10

فل سكككككككنا الحدة والسكككككككخرية والغضككككككك  في حديثه عن 
  بة  وتحديدا في، الغدر وخاصة الغدر بالأمة العربية

 -اغككالبكك- بين ككا اتسكككككككككككككككك ككت لغتككه مع الوفككاء. حزيرا 
بالحز  لفقده لهذه الخصلة النبيلة وفقد أصحا ا من 

 .أحبابه وأصدقائه
إ  تجكككارب القصككككككككككككككككيبي في كككا لص الوفكككاء ككككا كككت  -11

 .والرقي العاطفي،   سا يةمتخ ة با
غالبا ما كا  يصكرح القصكيبي بمفردتي الغدر والوفاء  -12

ك ا نجد  صككككككوصككككككا يبطن فيها معاني ،  في  صككككككوصككككككه
هذه الثنائية ويرمز إليها بما لدم النصككككككككككككككككوص ويفهم 

 .من خلال السيا  الشعري
 الخاتمة

خلاصكككككة القول أ  دراسكككككة موضكككككولأ الذات الشكككككاعرة 
 عن ر القصكككككيبي تع  ال شككككك بين الغدر والوفاء في شكككككع

رت جوا   تجربة القصككككككيبي الشككككككعرية التي أث بعض بواطن
فيه وجعلته يلتح  بلحان الحز  والأسككككككككى في كثش من 

فسكككهم الغدر أمر يثش التقزز وا شمئزاز والنفور ، الأحيا 
وا لتحان بلحان الشككك ن ، فضكككلا عن الحز  والأسكككى

 ،ي وخاصككككة عندما يصككككدر من قري  أو صككككديق أو حب
وإ  ظق الأدهى عند القصكككككككككككككككيبي عندما يرى وجهة هذا 
السككككككككككككككككهم إل الأمككككة العربيككككة وهو المحكككك  المككككدافع عنهككككا 
والمنصكككهر في بوتقة همومها وقضكككاياها ف ا  يعز عليه أ  
يرى من ينت و  إليهككا يطعنومككا في الخفككاء ويغككدرو   ككا 
في  يم الليككككق المظلم مع ألككككد أعككككدائهككككا ممككككا جرهككككا إل 

 .لن سة معاوا الن وص
 هذا وبفعق ا تجاه الرومنسي الذي  يق إليه القصيبي
في كثش من  صككككككوصككككككه نجد  صككككككوصككككككه في هذا المضكككككك ار 
ت تنز برؤاه الحزينة القائ ة على بساط الواقع المرير الذي 
يحكككاول الهروب منكككه إل عكككا  الطفولكككة البريء من الغكككدر 

 .ومن عبث الغادرين
ياء بكالوفكاء والأوف وفي المقكابكق نجكد احتفكاء الشككككككككككككككككاعر
 عن شككككيولأ فضككككلا، احتفاء يشككككيع   ة في لغته الشككككعرية
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 أمل محسن العميري

ا وذلك عندم، لغة الحز  في الحديث عن هذه الصككككككككككككككككفة
  فنس ع صوت الأ، يفقدها من خلال فقده لصاحبها

والحنين معككككا رثككككا عن الوفككككاء في زمن   يح ككككق للوفككككاء 
ك ا لمسكككنا ع ق علاقة القصكككيبي الطيبة ل ثش ممن ،  مع 

حوله من خلال حديثه عن هذه الصفة مما يعطي إشارة 
 ورقي تعامق القصككككككيبي، لحسكككككككن م ا ة القصكككككككيبي عندهم

وه ذا أرسككق القصككيبي أحاسككيسككه كل ات تنتظم . معهم
مشككرقا  ،حزين النبرات في أغل  الأحايين، وقعا متناغ ا

وضاء في أحايين أخرى تجاه متضادتين عاشه ا وخاض 
يها ها النصوص التي تطر  إلمعه ا تجارب عديدة كشفت

هذا البحث ف  ع شاعر ا فيها بين الرومنسية المغرقة في 
حضككككككور الأ  وبين الواقعية في تصككككككوير الحياة التي خاض 
تجار ا بنفسككه مع الغدر والوفاء فضككلا عن التصككري  عن 

 .الغدر والوفاء حينا واستخدام الرمزي حينا آخر
 :المراجع

بن القكاسككككككككككككككككم بن سككككككككككككككككويكد بن  أسمكاعيكق ، )أبو العتكاهيكة(
كرم   :تقديم( ديوا ، )م(1986، هكككككككككككككك1406، )كيسا 
 .دار بشوت، بشوت، البستاني

، "ديوا "، م(1954 ،ه1373، )العبككاس، )الأحن (
 مطبعكككة دار، القكككاهرة، شككككككككككككككككرح وتحقيق عكككات كككة الخزرجي

 .4ص ، ال ت  المصرية

ط ، م(2011 ،هك1432، )است وابات غازي القصيبي
 .تبة العبي ا م ، الرياض، 2

 شككككككككككككرح، ديوا (، )مي و  بن قيا، الأعشككككككككككككى ال بش()
 .م تبة الآداب باق اهش، د مح د حسين :وتعليق

"اقككككامع ( ه1400) مح ككككد بن إسمككككاعيككككق، )البخككككاري(

 ،الصكككحي  لمسكككند من حديث رسكككول الله وسكككنته وأيامه(
ة الم تبككككك، ط القككككككاهرة، محكككككك  الككككككدين الخطيكككككك ، تحقيق
 .3178رقم الحديث ، السلفية

ا مككككام أبي العبككككاس احمككككد بن يحيي بن زيككككد ، )ثعلكككك (
شرح ديوا  زهش بن ، )م(1964، هكككك1384، )الشيباني

 .الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، أبي سل ى(

"النزعة ، هك(1427 ،هك1426، )هيفاء رشيد، )اقه (
ا  سككككككككككا ية ا الشككككككككككر بين أبي القاسككككككككككم الشككككككككككابي وغازي 

لية ك،  ارةرسالة دكتو ، فنية  قدية مواز ة" دراسة، القصيبي
 .جامعة أم القرى، اللغة العربية

، م(1983 ،ه1404، )أبككككككككو فككككككككراس، )الحكككككككك ككككككككداني(
، 1ط ، شككككككككككككككككرح وتقديم عباس عبد السككككككككككككككككتار، "ديوا "
 .دار ال ت  العل ية، لبنا ، بشوت

"السككككككككككككككككككرد ، م(2010 ،ه1431، )فككككككككايكككزه، )الحكككربي(
، الرياض، 1" ط الح ائي في الشككككككككككككككعر العربي المعاصككككككككككككككر

 .النادي الأدبي بالرياض

 ،ه1385، )أبككو الككولككيككككككككد عككبككككككككد الله، )ابككن زيككككككككدو (
 ،مح د سكككيد كيلاني :شكككرح وتحقيق، "ديوا "، م(1965

م تبككة ومطبعككة مصككككككككككككككككطفى البككابي الحلبي ، القككاهرة، 3ط
 .وأو ده

، "ديوا "( م1970 ،ه1390) المتل ا، )الضككككككككككككككبعي(
لشككككككركة ا، فيحسكككككككن كامق الصكككككككش  :تحقيق وشكككككككرح وتعليق

 .المصرية للطباعة والنشر

م(، 1991القصككككيبي، غازي عبد الرحمن، )، )القصككككبيي(
"عقد من الح ارة" الم سككككككسككككككة العربية للدراسككككككات  ديوا 

 والنشر.
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 الذات الشاعرة بين الغدر والوفاء، قراءة تأملية في شعر القصيبي

، مطبوعات 3ه( "سكككككككككشة شكككككككككعرية "، ط 1424)
  امة.

" 2ه(، المج وعة الشككككككككككككككككعرية ال املة "ط 1408)
 جده، مطبوعات  امة.

ديوا  مرثية فارس سكككابق، م(، 1993ه، 1413)
 ، جدة،  امة.2ط

م(، ديوا  حكككككديقكككككة الغروب، 2007ه، 1428)
 ، الرياض، م تبة العبي ا .1ط

م(، ديوا  يككا فككدى  ككاظريككك، 2001ه، 1421)
 ، الرياض، م تبة العبي ا .1ط

، بشوت، 2م(، ديوا  للشككككككككككككككككهككككككككداء، ط2004)
 الم سسة العربية للدراسات والنشر.
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Self Poet Between Treachery And Loyalty, Contemplative 

In The Poetry Reading Algosaibi Preparation 

 
A. M. Amiri 

Department of - Faculty of Arabic Language - Om Al-qura university-KSA. 

 

Abstract 

 

In the name of Allah, the most gracious, the most merciful. This research takes 

an observant tendency as it focuses on the poet’s sentiments between the 

contrary dualities, treachery and loyalty; in which it emerges as a prominent 

feature in the poetic verses of the poet Ghazi Al-Qusaibi. Its impact is evident 

on his inner self and poetic language. The research is constituted of three axes 

that are preceded by an introduction where the researcher sheds light on this 

dualism and its appearance in classical Arabic poetry. The axes are as follows: 

The first axis: discusses the poet’s sentiments regarding the dualities, homeland 

and nationalism. 

The second axis: undertakes the poet’s sentiments regarding the dualities and 

friends. 

The third axis: inspects the poet’s sentiments regarding the dualities and women. 

Then the conclusion, resources and references. 

 

Keywords: betrayal, loyalty and national - treachery and loyalty, and friendly - 

treachery and loyalty, and women. 
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 حسّان بشير حسّان حامد

 لفظة السودان في الشعر العربي القديم
 

 حسّان بشير حسّان حامد
 .جمهورية السودان - الخرطوم –جامعة بحري  - كلية الآداب والعلوم الإنسانية  -قسم اللغة العربية 

 

Q 
اتصالها بالدراسات السودانية والأدبية، وقد جمعت بين دراستها لتاريخ السودان ودراسة تستمد هذه الدراسة أهميتها من 

الشعر العربي القديم ونقده. وتهدف هذه الدراسة إلى تحديد المعنى اللغوي لكلمة السودان، وتتبع تطورها التاريخي 
 لهذه الأهداف ا في هذه الفترة. وتحقيقا  والسياسي، ومن ثم البحث عنها في الشعر العربي القديم، وبيان المقصود منه

اعتمدت هذه الدراسة المزاوجة بين المنهج التاريخي والمنهج الوصفي التحليلي في دراستها لهذا الموضوع، وذلك من خلال 
جزاء  واسعة من شمل أتالسودان في العصور القديمة  ةمبحثين وخمسة مطالب. وأهم النتائج التي خلصت إليها أن لفظ

 في الشعر العربي القديم لم يقصد به جمهورية السودان الحالية. ايقيا، وأن ما جاء منهأفر 
 

 غاوة، الأسود، الأبيض.ج، الحبش، النوبة، الز  ن  السودان، الشاعر، الشعر العربي، الز   كلمات مفتاحية:
 

A 

تنبع أهمية هذه الورقة من اتصالها بالدراسات 
السودانية والشعر العربي القديم، وينحصر موضوعها في 
البحث عن لفظة "السودان" وكل ما يدل عليها من لون 

قد أو جنس في الشعر العربي القديم في محاولة للتفسير والن
والتحليل. وأهميتها كذلك في تتبع مصطلح "السودان" 

نني اسيا . وقد دفعني لكتابة هذه الورقة، هو أتاريخيا  وسي
ة مررت كثيرا  أثناء قراءاتي في الشعر العربي القديم بلفظ

"السودان" وبعض الألفاظ الأخرى التي ترجع في النهاية 
إليها، ومنذ زمن بعيد دار في ذهني سؤالان كبيران، 
أولهما: هل كان الشاعر العربي القديم على معرفة ببلاد 

ن المعروفة حاليا  بجمهورية السودان؟. والثاني: هل  السودا
كان الشاعر العربي القديم يقصد بهذه الألفاظ التي أشرنا 

ورية جمه -إليها وحاولنا البحث عنها في هذه الورقة 
السودان الحالية تحديدا ؟. ولقد حاولت في هذه الورقة 
الإجابة عن السؤال الثاني مستعينا  بالمنهجين التاريخي 

والوصفي في الكشف عن هذه الحقيقة من خلال 
مبحثين وخمسة مطالب، وقبل ذلك مقدمة، وبعده خاتمة 

 متضمنة أهم النتائج التي توصلت إليها هذه الورقة.
 .المبحث الأول: السودان في اللغة والاصطلاح

المطلب الأول: الدلالة اللغوية والتاريخية لكلمة 
 .السودان

قديما  اسم "كوش" )متولي، أُط لِقَ على السودان 
 م(، حوالي أربعة قرون قبل الميلاد تقريبا  )شقير،1969
م(، على أن مصطلح كوش وكوشية يُط لَقُ حاليا  1981

 على مجموعة اللغات والشعوب السائدة بأثيوبيا )بكر،
"النوبة" في العصور  م(، ثم أطُ لِقَ عليه اسم1968

يم  تاريخه القدم(. وإذا بحثت في1969الوسطى )متولي، 
تجد أن إطلاق اسم السودان علما  على الدولة السودانية 
لم يُ ع رَف  إلا حديثا  بعد غزو محمد علي باشا واحتلاله 

م(، حيث لم 1969م )متولي، 1821السودان عام 
يُط لَق  على أَيٍّ من ممالكه القديمة الكوشية أو المسيحية 

1658 -5906ردمد:   hasaan58@hotmail.comالبريد الالكتروني:  
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سه في الوقت نف أو الإسلامية هذا الاسم من قبل، ولكنه
يوُصف سكانه بأنهم "سودان"، فمن أين جاءت هذه 
التسمية؟. جاءت هذه التسمية من المعنى اللغوي لكلمة 
"أثيوبيا" التي أطلقها قدماء اليونان على تلك الأقاليم 

م(، 1969الواقعة جنوبي مصر بلا تحديد )متولي، 
وتشمل كل الشعوب ذوات البشرة السوداء بلا تحديد 

، ولهذا السبب يرى محمد إبراهيم بكر أن الذين أيضا  
أطلقوا اسم الأثيوبيين على سكان هذه المنطقة قد 
جانبهم الصواب؛ لأن لفظ أثيوبيا والأثيوبيين إنما هي 

 م(.1968التسمية الحالية لدولة الحبشة وشعبها )بكر، 
وقد أخذ العرب المعنى اللغوي لكلمة "أثيوبيا" في 

لقوا اسم "السودان" على جميع العصور الوسطى وأط
المناطق الأفريقية من المحيط الأطلنطي إلى البحر الأحمر 
من ناحية، والمحيط الهندي من الناحية الأخرى )متولي، 

م(. وهذا الإطلاق عند العرب يجانبه الصواب 1969
أيضا ؛ لأنه لا يقتصر على السودان بحدوده المعروفة اليوم 

م(. ويبدو 1968ر، م، وبك1969فحسب )متولي، 
جليا  أن أجناس السودان الموجودة في جمهورية السودان 
الحالية لا تمثل إلا نسبة يسيرة منهم. فلنستمع 
للمسعودي وهو يحدثنا عن أنساب السودان واختلاف 

م(: 1973أجناسهم وأنواعهم وديارهم المتباينة، قائلا  )
ان ع"ولما تفرّق ولد نوح في الأرض سار ولد كوش بن كن

نحو المغرب حتى قطعوا نيل مصر، ثم افترقوا فسارت 
طائفةٌ مُيَم نَة بين المشرق والمغرب وهم النوبة والبجة 
والزنج، وسار فريق منهم نحو المغرب وهم أنواع كثيرة 
نحو: الزغاوة، والكانم، ومركة، وغانه، وغير ذلك من 
 أنواع السودان، والدمادم". فهو يذكر عددا  من أجناسهم

يشمل جزءا  كبيرا  من أفريقيا، ويسكت عن الباقي بقوله: 

"وغير ذلك من أنواع السودان" ثّم يقول بعد قليل: 
"وقدمنا فيما سلف عند ذكرنا للبحر الحبشي، الخليج 
البربري وما عليه من أنواع السودان، واتصالهم في ديارهم 

م(. 1973إلى بلاد دهلك والزيلع وناصع" )المسعودي، 
أن يذكر أنواعا  أخرى من أجناس السودان في وبعد 

موضع آخر، يحيلنا إلى كتابه "أخبار الزمان" الذي ذكر 
 قوله في -على حسب زعمه-فيه جميع أجناس السودان 

"وقد أتينا على ذكر جميع أجناس السودان وأنواعهم 
ومساكنهم ومواضعها من الفلك، ولأية علة تفلفلت 

 ذلك من أخبارهم شعورهم واسودت ألوانهم، وغير
وأخبار ملوكهم وعجائب سيرهم وتشعبهم في أنسابهم، 
في كتابنا "أخبار الزمان" في الفن الأول من جملة الثلاثين 

 م(.1973فنا  )المسعودي، 
ومن هؤلاء المؤرخين العرب الذين أدركوا المفهوم 

 الحسن بن الوزان الفاسي، فإنه -الواسع لكلمة السودان 
بلاد السودان جعلها خمس عشرة عندما تحدث عن 

مملكة تضم معظم الدول الأفريقية الموجودة حاليا ، وجعل 
في آخر هذه الممالك مملكة النوبة، وهو الجزء الوحيد 
الذي يشير إلى دولة السودان الحالية، وقد أورد في هذا 
الكتاب أن أفريقيا عند العرب هي ضاحية قرطاج فقط، 

لعل ه لقون عليه اسم المغرب، و أما باقي أفريقيا فإنهم يط
في هذا موافق للرأي السائد عند قدماء الجغرافيين العرب 
الذين يعدّون النيل من منبعه إلى مصبه حدا  لأفريقيا من 
جهة الشرق. وبناء  على ذلك فإن مجموع الرقعة التي 
تضم الحبشة وأرتيريا والسودان ومصر تعدُّ خارج حدود 

 ،م(. ويذهب )خوجلي1983أفريقيا )الفاسي، 
م( إلى أن العرب كانوا يستخدمون كلمة 2000

"السودان" للدلالة على سكان غرب أفريقيا، أكثر من 
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استخدامهم لها للدلالة على سكان السودان الحالي أو 
أثيوبيا الحالية، ويرُجع السبب في ذلك إلى أن العرب  

يا بكانوا على معرفة جيّدة بجميع الممالك التي كانت بأثيو 
والسودان، ولذا فإنهم كانوا يفضلون الإشارة إليها 
بأسمائها لا بلون سكانها. وعلى العكس من ذلك كان 
حالهم مع الممالك بغرب أفريقيا التي كانوا لا يشيرون 

 إليها بأسمائها لقلة معرفتهم بها.
ونختم هذا المبحث بما جاء في معاجم اللغة العربية 

العرب مثلا :" السواد:  عن كلمة السودان، ففي لسان
نقيض البياض، والجمع: سودٌ وسودان" )ابن منظور، 
دون تاريخ(، وفي المعجم الوسيط:" السودان جيل من 
الناس سود البشرة، واحده والنسبة إليه سوداني" )مجمع 

م(. وعليه فإن لفظة "السودان" 2004اللغة العربية، 
ل في بلفظة عامة لا تشمل السود في أفريقيا فحسب، 

العالم أجمع؛ لأن ما جاء في هذه المعاجم عن هذه اللفظة 
لم يحدد بجهة معينة، هذا فضلا  عما يذكر في مراجعهم 

م( عن ثورات قام بها 1992التاريخية )ابن الجوزي، 
السودان والزنج في أنحاء مختلفة من الجزيرة العربية 
ودخولهم مكة والمدينة والبصرة وبغداد وغير ذلك من 

دن، وما جاء في هذه الأخبار من قتل اآللاف من الم
الطرفين في هذه المعارك. وكل ذلك وقع بعد الإسلام، 
أما ما وقع من حوادث السودان في جزيرة العرب قبل 

 :الإسلام، فالمشهور منها اثنان
أولها: غزوة الحبشة لليمن بعدما كان من أمر ملكهم ذي 

 قصتهم في القرآننواس مع أصحاب الأخدود الواردة 
 ،الكريم، وفي هذا الشأن يقول )المسعودي

م(: "إن النجاشي لما بلغه فعل ذي نواس 1973
بأتباع المسيح عليه السلام، وما يعذبهم به من أنواع 

العذاب والتحريق بالنار بعث إليه الحبشة وعليهم 
أرياط بن أصحمة فَمَلَكَ اليمن عشرين سنة، ثم وثب 

... أبو بكسوم فقتله ومَلَكَ اليمن عليه أبرهة الأشرم
وقد بلغ مُل كُ الأحباش على اليمن اثنتين وسبعين 

 سنة".
وثانيها: وهو مذكور أيضا  في القرآن الكريم، وهو ما كان 
من أمر أصحاب الفيل بقيادة أبرهة الأشرم ملك 
اليمن آنف الذكر، الذي حاول هدم الكعبة، وكان 

 أحسن منها، حتىقد بنى كنيسة في صنعاء لم ير 
 م(.2004يصرف إليها حج العرب )ابن إسحق، 

وعليه يمكن القول بأن لفظة السودان عندهم وصفية 
أكثر منها اسمية، بحيث لا يقصد بها بقعة معينة من 
الأرض، وإنما يوصف بها من كان أسودا  دون اعتبار 

 لمكانه.
المطلب الثاني: نشأة المصطلح السياسي للسودان 

 .وتطوره
طلح مصعلى أنها كرنا فيما سبق أن كلمة السودان ذ 

سياسي لا يدل على لون السكان فحسب، وإنما اسم 
يطلق على قطر بحدود سياسية أو جغرافية معلومة، لم 
يظهر إلا حديثا  في مطلع القرن التاسع عشر، بعد 

م، "إذ أن 1821احتلال محمد علي باشا للسودان عام 
ة هد يُكَو نُ وحدة سياسيالسودان لم يكن حتى ذلك الع
 -بحدوده المعروفة اآلن-أو جغرافية، وإنما كان السودان 

ما  إلى عدة أمارات أو دويلات، يطلق على كل مقسّ 
ومحمد علي  م(.1969)متولي،  منها: مملكة أو سلطنة"

باشا هو أول من فتح هذه البلاد للعالم والحضارة وجعل 
كانت   أن بعدمنها وحدة إدارية متماسكة الأجزاء 

 م(.1966)شبيكة،  متفككة العرى والأوصال



 

 
 )عدد خاص( م(2015)أبريل  ـه1436جمادى الآخرة  4العدد  4المجلد  فرع العلوم الإنسانية -مجلة جامعة جازان  65

 
 

 لفظة السودان في الشعر العربي القديم

ومما هو معلوم أن محمد علي باشا لما أراد غزو 
السودان جرت بينه وبين الباب العالي مكاتبات رسمية في 
هذا الشأن، وكذلك بينه وبين حكمدارييه في السودان 
فيما بعد. حيث لم يرد ذكر لكلمة السودان في 

عثماني تي كانت بينه وبين السلطان الالمكاتبات الرسمية ال
منذ أن استأذنه في فتح السودان إلى حين اعتراف 
السلطان العثماني بفتوحاته في السودان في فرمان صادر 

م، أعطاه فيه حكم مصر 1841نوفمبر  13بتاريخ 
بطريق التوارث، علاوة على حكم السودان مدة حياته، 

ت سودان، وإنما وردولم يرد في هذا الفرمان ذكر لكلمة ال
م، 1969)متولي،  الإشارة فقط إلى بعض أقاليمه

وإليك نص الفرمان السلطاني:"  م(،1998والسروجي، 
لوزيري محمد علي باشا والي مصر... إن سدتنا الملوكية 
قد ثبتتكم على ولاية مصر بطريق التوارث بشروط 
معلومة وحدود معينة، وقد قلدتكم فضلا  على ولاية 

طعات النوبة والدارفور وكردفان وسنار وجميع مصر مقا
توابعها وملحقاتها الخارجة عن حدود مصر ولكن بغير 

 م(.1969)متولي،  حق التوارث.."
كلمة ولم يكن هذا أول فرمان لم يرد فيه ذكر ل

لسودان صراحة، فقد كانت الفرمانات السلطانية ا
الصادرة لولاة مصر بعد محمد علي باشا، لم يرد فيها 

أيضا ، وإنما اعتبر فيها السودان من  لكلمةلهذه اذكر 
م، وشكري، 1969)متولي،  الملحقات المصرية

إلى  م1848 فالفرمان الصادر في أغسطس م(.1963
إبراهيم باشا بن محمد علي باشا لم يرد فيه ذكر لكلمة 
السودان، وكذلك الفرمانات الصادرة إلى عباس الأول 

، م1854محمد سعيد في يوليو ، وإلى م1848في نوفمبر 
. أما م1866، ومايو م1863وإلى إسماعيل في يناير 

المكاتبات الرسمية الصادرة من محمد علي باشا 
لحكمدارييه في السودان، فإنه لم يرد ذكر لكلمة السودان 
في المكاتبات الأولى منها، فعندما أمر محمد علي باشا 

 انسم السودابنه إسماعيل أن يفتح "سنار" لم يذكر ا
 م(.2000)خوجلي، 

ويبدو أن كلمة السودان في مكاتبات محمد علي 
باشا ظهرت مع بداية الأعوام الأولى من اجتياحه 

د رفع ، وكان قهناكلسودان، بعد رجوع ابنه إبراهيم من ا
تقريرا  لوالده قدّم فيه ملاحظاته عن الحالة في السودان، 

لجندي فوصف فيه رداءة الطقس وعدم ملاءمته ل
التركي، فرتب محمد علي باشا سياسته الجندية في 

جماد  25خطاب بعث به إلى متصرف جرجا بتاريخ 
"وبديهي أننا قد أرسلنا  ه، جاء فيه:1237الأول سنة 

العساكر الجرارة في معية أولادنا وما زلنا نرسلهم بغية أن 
يجلب إلينا من ولايات السودان رجال سود نستخدمهم 

 )شبيكة، جاز وما يماثلها من الخدمات"في أعمال الح
 ا اللغويثوبهولم تخرج كلمة السودان من  م(.1966

 لتحل ق في فضائها السياسي، إلا بعد تعيين خورشيد أغا
ه، ثم أصبح أول 1249مديرا  على الأقاليم السودانية 

بعد ترقيته إلى رتبة ، ه1251حكمدار على السودان 
وفي عهد الحكم  م(.1966 )شبيكة، الميرميران الرفيعة

اءتها لبست كلمة السودان عبالثنائي الإنجليزي المصري أُ 
كومة بين ح القانونية في المعاهدة أو الوفاق الذي تّ 

جلالة ملكة الإنجليز وحكومة الجناب العالي خديوي 
ديد تح مصر بشأن إدارة السودان في المستقبل، وقد تّ 

نحو هذا الوفاق على ال لفظة السودان في المادة الأولى من
الذي يشمل حدود السودان المتعارف عليها اليوم،  

"تطلق لفظة السودان في م(: 1966)شبيكة،  كاآلتي
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هذا الوفاق على جميع الأراضي الكائنة جنوب الدرجة 
 الثانية والعشرين من خطوط العرض وهي:

أولا : الأراضي التي لم تخلها قط الجنود المصرية منذ 
 م.1882

نيا : الأراضي التي كانت تحت إدارة الحكومة المصرية ثا
ثم  ،قبل ثورة السودان الأخيرة وفقدت منها وقتيا  

افتتحتها اآلن حكومة الملكة والحكومة المصرية 
 .بالاتحاد

 ثالثا : الأراضي التي قد تفتتحها الحكومتان المذكورتان من
 اآلن فصاعدا ".

عهد  الرسمي منذوقد ظل السودان محتفظا  بهذا الاسم 
محمد علي باشا إلى فترة ما بعد الاستقلال لجملة من 
الأسباب يُ فَص لُهَا البروفسير مصطفى محمد خوجلي في 

 م(:2000) النقاط اآلتية
  في العهد المصري أطلق المصريون عليه اسم "السودان

 يا.المصري" ليُِ فَر قُوا بينه وبين السودان في غرب أفريق
 الثنائي كان يسمى "السودان  وفي فترة الحكم

رب الإنجليزي" للتفريق بينه وبين السودان الفرنسي في غ
 أفريقيا الذي عرف مؤخرا  بجمهورية مالي.

  "وفي العهد الوطني أطُلق عليه اسم "جمهورية السودان
م، ولكن في نوفمبر 1956بعد استقلاله في يناير 

 يم استقلت جمهورية مالي من الاحتلال الفرنس1958
وأطلقت على نفسها "جمهورية السودان"، ولتحاشي 
أن يكون هناك قطران بمسمى واحد، فَك رَ زعماء 
السودان في تغيير اسم بلدهم، وكان أحد هذه الأسماء 
المقترحة هو "سنار" على اعتبار أنه كان اسم آخر 
مملكة في أرض السودان، غير أن جمهورية السودان التي 

 يونيو لى تغيير اسمها واختارت فيبغرب أفريقيا سارعت إ

م اسم إحدى الممالك القديمة "مالي" ليطلق 1960
عليها، وبذا أصبحت لفظة السودان اسما  لدولة واحدة 

 هي جمهورية السودان الحالية.
السودان في الشعر العربي لفظة المبحث الثاني: 

 .القديم
 ودان فيلفظة الس ومما مر  بنا سابقا  يترجح لدينا أن

 روفة حاليا  البلاد المع بها د  صَ ق  ي ُ  الشعر العربي القديم لم
لى طلق عتُ  ةعامة لفظ تمهورية السودان، وإنما كانبج

جميع الشعوب ذوات البشرة السوداء في جميع أنحاء العالم 
كانت هذه الشعوب أبغض النظر عن مكانها، سواء 

ث عن البح في غيره. ولهذا فإن متقطن في السودان أ
ير في الشعر العربي القديم يتطلب منا أن نس ةلفظال هذه

فيه وفق ترتيب واضح يبدأ من اللون، ثم ينتقل إلى 
 ارسمهب ةلفظال هذه الأجناس حتى يصل بنا استخدام

، وعليه فإن الحديث عن هذا الموضوع يشمل اوحرفه
 ثلاثة مطالب:

المطلب الأول: ظاهرة اللون وما تنطوي عليه من 
 .والهجاءالمدح والفخر 

نتجت هذه الظاهرة من اختلاف الطبقات 
الاجتماعية السائدة في المجتمع الجاهلي آنذاك، وهي 

هذه  والعبيد. وبسبب، ثلاث طبقات: الأحرار، والموالي
الاختلافات الطبقية حدثت المنافرات بين القبائل في 
ذلك الوقت. وتأتي المفاخرات بصفاء الأنساب ونقائها 

ة بالألوان في مقدمة هذه المنافرات؛ لأنه  وما لها من علاق
كان من "أشدّ النقائص على العربي أن ينتقص أصله، 
أو يشك في انتمائه إلى أهله، أو يتهم بأنه من غير 

 م(.1992)طليمات والأشقر،  العرب"
ولَم ا أن كانت الغالبية العظمى من طبقتي العبيد 
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 لفظة السودان في الشعر العربي القديم

يد من شد والموالي من السود، فقد نشأ عند العرب نفور
اللون الأسود، وحب جارف إلى اللون الأبيض، حتى 
صار عندهم دليل الشرف والجمال فإذا قالت العرب:" 
فلان أبيض وفلانة بيضاء فالمعنى نقاء العرض من الدنس 
والعيوب، وإذا قالوا فلان أبيض الوجه أرادوا نقاء اللون 

 )ابن منظور، دون تاريخ(. من الكلف والسواد الشائن"
فإذا أراد الشاعر العربي القديم أن يفخر بأن حبيبته من 
الشريفات والحرائر، وأنها ليست من الإماء والسود، 

 م(:1994) يصفها ببياض اللون، كقول الأخطل
نهّا نّ النّجاااااااااااايّ لوش  وبيضاااااااااااءا لا لوش

 
 

.:. 
هاااااا باااااالاااااقااااالا اااااد    اتاااااّ باااااّ هش لاااااا ناااااا  إذا زيّاااااا 
 (:م1985) وقول النابغة الذبياني 

  ليسهش من السُّود  أاعقاباً إذا انصرفاهش 
.:. 

ا  راماااااا ةا الااابااااّ لاااااا خاااش يش ناااا باااا ناااش جاااا يااابّ بااا  بااا   ولا تاااا
اَ يُ ت خَذ اللون الأبيض لوصف لون الجلدة فقط   ،ورُبم 

ل قو مثل ، وإن كان ذلك يتضمن معنى الشرف أيضا  
 (:م1985) النابغة

عّد ها ما أاسش   باايشضااءا كالشَّمشس  واافاهش يااوش
.:. 

شش عالاى جاااااار    ح   لم تؤذ  أهلًا ولم تاّفش
 (:م1996) وقول ذي الرُّمة 

ازاعاهااااا رااءّ قااااد تاانااااا فش اءّ صااااااااااا  باايشضااااااااااااااا
 

 
.:. 

ب    ة  ومااااان ذاهاااااا ان  مااااان ف ضاااااااااااااااَّ ناااااا وش  لاااااا
هم وشدة بغض، ومن فرط حب العرب للون الأبيض 

 ،جعلوا اللون الأبيض لون المفاخر والمحاسن، للون الأسود
اللون  وربطوا بياض، واللون الأسود لون المخازي والمقابح
ع ما بجمي وسواده، بجميع ما استحسنوه من الصفات

 مكانت هذه الصفات حسية أأسواء ، استقبحوه منها
 ومن ذلك قول أبي الطيب المتنبي في هجاء كافور، معنوية

 (:م1993) الإخشيدي

ا إلى زامان   يااا بّني أاحش سااااااااااا هّ أاحش ا كّنااش  مااا
 

 
.:. 

مّودّ   وا ماحش ب  واهش لااااش يءّ ب ي ف يااااه  كا  يّساااااااااا 
دّوا  افا قاااد فّقااا  هّ أانَّ الناااَّ  والا تاوهَّماااش

 
 

.:. 
ودّ   وشجااّ اء  مااا يشضاااااااااااااااا يا أاباا ي الااباااا ثاااااا  واأانَّ ماا 
فارّهّ   ثاشقّوبا م شاااااااش وادا الشما  واأانَّ ذاا الأاساااااااش

 
 

.:. 
يااااادّ   اد  ار ي   الرَّعاااااا ه ذ ي الشعاضاااااااااااااااا  تّط يعاااااّ
 ،كافور الأسود بأبي البيضاء ضد اسمه  فهو يلقب 

ولا  ،ولأنه كان من السود فلا يجوز له الملك والتسلط
 ،يجوز لأتباعه إلا أن يكونوا من سفلة الناس وأراذلهم

وليس لمثله أن تأتي منه المكرمات كما نص المتنبي على 
، المعري) قال فيه، ذلك في بيت آخر من هذه القصيدة

  (:م1993
رّماةً مانش  ي  ماكش صااااا  وادا الشماخش  عالَّما الأاساااااش
 

 
.:. 

ياااادّ    اِّّهّ الصاااااااااا  َّ أامش ؤبااااا هّ الشب ي مااااّ  أاقااوش
المطلب الثاني: بعَ أجناف السودان في الشعر  

 العربي القديم
وردت في الشعر العربي القديم بعض الألفاظ مثل: 

تي وغيرها من الألفاظ ال الزنج والحبش والنوبة والزغاوة
وقد أصبحت هذه الألفاظ ، تدل على أجناس السودان

كما   ،جميعا  في قاموس الشاعر العربي مرادفة لمعنى السواد
ذا لا وله، أصبح الجنس الأسود مرادفا  للرق والعبودية

يمكن للأسود في الشعر العربي القديم إلا أن يكون عبدا  
نه رسخ في أذهانهم من أقبيحا  في مظهره وجوهره؛ لما 

وي وما ينط، جعد الشعر، غليظ المشفر، أفطس الأنف
ربي والشاعر الع. عليه من النقائص والمفاسد والعيوب

القديم عندما يستخدم هذه الألفاظ فإنه لا يقصد بها 
إلا وصف هذه المقابح الحسية والمعنوية التي ارتبطت في 

قول ذي ك،  كما قدمنا بجميع هذه الأجناس  أذهانهم
 (:م1996) الرُّمة
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ا ام  با هاااااا عاااااا يااااايا الانااَّ أانَّ أارااعا  رااً كاااااا فاش  قااا
 

 
.:. 

انّ واالنُّوبّ   يّ اللَّنشب  واالشحّبششاااااااااااااااا ا ااااا  باااااا  قاا
وهي أكثر هذه الألفاظ ورودا  في الشعر العربي  نب:اللّ  

وأغلب استخدامها في الهجاء بحقارة النسب ، القديم
جاء بن ثابت في هقول حسّان مثل ، وخسته وانحطاطه

 (:م1929، البرقوقي) بني الحماس
بّ  مااء  فالا د ين  والا حاساااااااااا باهّ الإ   ااااااااااا

 
 

.:. 
رّوا  اب ه مش قّم  سااااااااااا  لاوش قاامارّوا اللَّنشبا عانش أاحش
 (:م1964، الجاحظ) وقول جرير في هجاء بني تغلب 

ب   لااااا  غااش ةً فااي تاااا ؤّولاااااا نَّ ًااا بااا لااّ طااش  لا تااا
 

 
.:. 

بّ   الاااااالَّنااااااش واالافااااااا مّ أاًااااااش هااااااّ ناااااااش رامّ ماااااا   أاكااااااش
 (: ه1353، الصاوي) وقوله أيضا  في هجاء بني التيم 

ب   اع ييا من ناسااااااا ما  ماا باايشنا تاايشم  واإ سااااااش
 

 
.:. 

ب  واالااااارُّوم    نا الااااالَّناااااش ياااااش ةّ بااااااا رااباااااا قاااااا  إلّا الاااااش
، لجاحظا) وقول حكيم بن عَي اشٍ في هجاء بني أسد 

 (:م1964
ال    دمن بان ي أاسااااااااااااااا لا تاافشخارانَّ ب خااااا

 
 

.:. 
وبّ   بّ واالاااناااُّ راما ماااناااهاااااا الااالَّناااش أ نَّ أاكاااش  فاااااا
ولهذا فإن الشاعر العربي إذا أراد أن يبلغ الغاية في  

 دلم يجد أش، بسفالة نسبه ودناءته، هجاء شخص ما
وإذا أراد أن يضع من قدر شخص . من وصفه بأنه زنجي

، أنه زنجيبلم يجد أبشع من أن يصفه ، أغضبه أو سَاب ه
ومن الشواهد على ذلك المنافرة التي وقعت بين بشّار بن 

فقال بشّار في  ،وقد تشاتما وتَسَاب ا، برد وبين رجل باهلي
 (:م2007، بشار) هجائه

بُّن ي ل ي  ياسااااااااااّ اه  اءان ي من باااااا دش جاااااا  واقاااااا
 

 
.:. 

ناياباي  لا يَّ جاا اها  باااااا هّ إ نَّ الاش راِاااااااااااااااش أاعاش  فاااااا
ر    ام  الا عااااا ر : يااااا ام  داعشواٍ عااااا هّ باااا   واقاّلااااش

 
 

.:. 
ياااااب    را داباا  ياااش يُّ  ااا جاا  ي الاال نااش ناا  مااّ تااّ  أاياشااااااااااااش
 ...................................

. 
 

.:. 
 ....................................
. 

هّ  بَّ إ لاهاااااا يُّ ساااااااااااااااا ب با الل نشج   إ ذاا ااااااااااااا
 

 
.:. 

يَّ   لااااااا ب  عااااااا با ماااااان ز نااااااش وب   واأالااااااَّ  وانااااااّ
فيها  وردت، وله أبيات أخرى في شتم هذا الباهلي 

لفظة "الزنج" ولكنا نعف عن ذكرها لما فيها من الفحش 
وتستخدم هذه اللفظة أيضا  في وصف شدة . والمجون

 (:م1957) قول المعرينحو ، سواد الليل
روف  مااان الااالَّنش   لااايااالاااتاااي هااااانه عاااا

 
 

.:. 
ماااااان    د  مااااان جاااااّ  ج  عااااالاااااياااااهاااااا قااااالا ااااا 
 (:م1999) وقول ابن أبي حصينة 

اً فااي الااظااَّ مااا ا يااا دا باااااا  ياااااَّ  اماااااا كاااااأنااَّ   لام  ناا 
 

 
.:. 

 ضااااوبّ مخ ب  نش الل   نا م   جى عبد  الدُّ  ظلامّ  
وقد تأتي هذه اللفظة لتسجيل بعض الحوادث  

 ومن ذلك ما سَج لَهُ أبو عبادة البحتري من أمر، التاريخية
 انتهكه منوما ، صاحب الزنج وما ارتكبه من فظائع

ادا  وظَل  يعيث فس، محارم في مدينة البصرة وما حولها
أكثر من أربعة عشر عاما  إلى أن ظفر به الموفق بالله 

وقد سَج لَ البحتري كُل  ذلك في ، ه270وقتله سنة 
ذا الزنجي وندد به، قصيدة طويلة مدح فيها الموفق بالله

، البحتري) جاء فيها، وما ارتكبه هو وأتباعه من المفاسد
 (:م1964

بّ اللَّنشب  أانَّهّ  اح  ر ي صااااااااااا  وما كان يادش
 

 
.:. 

هش   بااااّ اح  ةّ الشعايشش  صااااااااااااااا لااااا هّ  افش  إ ذاا أابشطاراتااااش
ةً   باااااا قاااش ى ا   حااا  ياااااه  إ لاااا اللهااا  جاااااا اما ياااّ  أاقاااااا

 
 

.:. 
هش   بااااااّ لا اااااا  اء  حااااااا قااااااا لااااااَّ ى لاااااا  واافااااااا يَ تاااااااا  واكااااااّ
سَج لَ فيها  ،ولابن الرّومي مَر ثيِ ةٌ طويلة في أهل البصرة 

وبكى فيها مَن  سقط من ، طرفا  من هذه الحوادث
 قائلا   ،وتحس ر على استباحة الزنّج للحرمات، الشهداء

 (:م2002)
يااااانا الاامااناااااام   ن  ي لاااااا تاا  لااا قااش نش مااّ  ذاادا عااا

 
 

.:. 
ام    جااااا ا عنااااهّ بااااالااااد مو   الساااااااااا  غشلّهااااا  اااااااااااّ
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م  من بعااااد مااااا حاااايَّ بااااالبا ش   أَّيُّ نااوش
 

 
.:. 

ام   راة    ظاااااا  مااان تااالاااكااامّ الاااهاااناااااات  الاااعااا 
م  من بعااااد مااااا انتهاااا  اللَّنش    أايُّ نااوش

 
 

.:. 
ار ما الإساااااااااااااااالام    حااااااا ارااً مااااااا هااااااا  جّ جااااااا
ويبلغ من حذاقة الشاعر إذا استطاع أن يستخدم  

كقول   ،هذه اللفظة لتدل على جميع معانيها في الهجاء
 ،أبي الطيب المتنبي في مدح أبي سعيد الأنطاكي

 والتعريض بآخرين: 
بّو  لا قا ا اللَّنشبّ لااناش وااهاااااا لا  ق  لاوش حا  ااً

 
 

.:. 
ا  عشر  ّ رَّانااا ادا الشااااااااااَّ عااا اه  ج  فااا يا الشاااااااااا   ظّمش
 "هذه الخلائق وقد ذكُِرَ في شرح هذا البيت أن: 

 واهافلو ح، الشريفة لا تعرف إلا كرام الناس وساداتهم
الزنّج على ما يعرفون به من الخسّة والهمجية لصيّرتهم  

 (.م1986، البرقوقي) كراما  بيض الجلود حسان الصور"
وأكثر ما تستخدم هذه اللفظة في وصف شدة  الحبش:

وكل ما يخطر على قلب الشاعر ، وشدة الخضرة، السواد
ومن  ،العربي القديم من هذه الأشياء يشبه بألوان الحبش

 كما في قول أبي نواس،  تشبيههم لأزقاق الخمرذلك 
 (:م2008)

هّ  اناااااّ ناااااا ر  د  ود  وحّمش هّ سااااااااااّ اقاااااّ أازشقاااااا  فاااااا
 

 
.:. 

ه  ورّومّ   يااااش دا ان  لااااا ه  حّبششااااااااااااااا يااااش  ففي الشباا
 (:م1962) وقول لبيد 

اءاهّ  فاااااا أانَّ ًاااا ن  كاااااا وش لاأ  جاااا تااااا جاااش ماااّ  بااا 
 

 
.:. 

قابّ   راوشما   مّحش ي  في السااااااااااَّ باشاااااااااا   قااراا حا
هذه اللفظة لتشبيه آثار الرماد في الديار وتأتي  

 (:م1994) كما في قول الأخطل،  الدارسة
ا هاااااا تااا  باااَّ لا قااااّ وش داات  حاااا الااااا  ر  ًاااااا قاااَّ  واعاااّ

 
 

.:. 
ب    بااااا ن  ذ ي ط  يّ اللَّوش باشاااااااااا  ام س  حا  واطااااا
 كما في قول أبي ذؤيب،  ولتشبيه السحاب الأسود 

 (:م1995، ديوان الهذليين) الهذلي
ر  للهمَّّ تااناصااااااااااَّ تااراوَّتش  اء  الباحش هش ب مااااا  بااااا
 

 
.:. 

ياااابّ   نَّ نااااا اااا  هااااّ ات  لااااا ياااااا باشاااااااااااااا   عاااالااااى حااااا
 ولتشبيه الغراب الأسود كما في قول الأخطل 

 (:م1994)
راة  يااعشر فاان ها  فايش قاافش ياش  اتاصاااااااااااحّبّ ِااااااااااا

 
 

.:. 
لان    عاساااااااااااااااا م  الاااااش ب  داا ااااا  رااب  واذ  اااااش   اااااّ
دا زااد يا لامش   نااش راان ي ع   كّنش أا إ ذاا حاضااااااااااا

 
 

.:. 
ي  اناااا  راكاااااا اً إ ذاا تاااااا باااااَّ ياااالًا ولا صااااااااااااااا خاااا   بااااا
هّ   اتااااا ا تاطشراحّ الكاهُّ فااااا راا مااااا دا  إ ذاا اباشتااااا

 
 

.:. 
ظاااااان    حااااا سّ الاااالااااَّ ياااا  يَ كااااا باشاااااااااااااا  ه  حااااا  بااااا 
أبي  كما في قول،  ولتشبيه قضبان العنب السوداء 

 (:م2008) نواس
ه   لاتااا  ان  ناخش باااا الّ عالاى قّضااااااااااش رشم  تاخاااا  كا

 
 

.:. 
ان    اماااات  حّبششاااااااااااااا هّ هاااا اأ  لاااا ما الق طاااا  يااوش
كما في   ،وقد طأطأ رأسه للرعي، ولتشبيه ذكر النعام 

 (:م1996) قول ذي الرُّمة
رااً  ي أاللهااااا غااا  تاااا باااش يَ يااااا باشااااااااااااا  هّ حاااا أاناااااَّ  كاااااا

 
 

.:. 
را ف ي ؤذاان هااااا الخّرابّ   اااااااااااا   أاوش من ماعااااا
كما   ،ولتشبيه صغار الإبل السوداء المتجعدة الأوبار 

 (:م1983) قول الفرزدق في
اد   عاااااا باش  ج  الاهاااااا حا أانَّ ف صاااااااااااااااا  كاااااا

 
 

.:. 
الا  فاااااا ا جاااا  هاااااا ار كاااا  باااااا ى مااااا لااااا الّ عااااا خاااااا  تااااا
 وربما يستخدم الشعراء ألوان الحبش في تشبيه الخضرة 

مَى" ، الشديدة فامرؤ القيس لما أراد أن يصف نبات "البُ ه 
 (:م1958) قال، بأن خضرته شديدة تضرب إلى السواد
ةً  ياااااَّ باشاااااااااا  ةً حا دا عاااااش ماى جا أشكّلشنا باّهش  واياااااا

 
 

.:. 
بااراات    اء  ف ي السااااااااااَّ رابشنا باارشدا الماااا  وياشااااااااااش
 (:م1996) ذو الرُّمة إذ يقول، ويتابعه في هذا الوصف 

يَّةً  باشااااا  ةً حا ماى  اضاااااَّ ما باّهش ا الّأكش  كاساااااا
 

 
.:. 

ار      ور  الأاقاااااا هاااّ انّ الاااظاااُّ عاااااا قاااش ؤامااااااً ونااااّ  تاااّ
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 حسّان بشير حسّان حامد

 وأغلب ما تستخدم هاتان اللفظتان في والل اوة:النوبة 
ما وقد مرت علينا في، الهجاء بوضاعة النسب ورذالته

اء قول حكيم بن عيّاش في هجنحو ، سبق أمثلة النّوبة
 (:1964، الجاحظ) بني أسد

ال  من بان ي أاسااااااااااااااد  لا تاافشخارانَّ ب خااااا
 

 
.:. 

وبّ   راما ماااناااهاااااا الااال نااابّ والاااناااُّ أ نَّ أاكاااش  فاااااا
 (:م2007، بشار) وقول بشّار بن برد في هجاء الباهلي 

هّ  بَّ إ لاهااااا يُّ سااااااااااااااا ب با الل نشج   إذا اااااااااااا
 

 
.:. 

وب    ب  عاااااالاااااايَّ ونااااااّ با ماااااان ز نااااااش  وأالااااااَّ
 هجاء في بن طريف قال ا  وفي كتاب الحيوان أن سعد 

 (:م1965، الجاحظ) بلال بن رباح
ر   هّ ذافااااااا يَ لاااااا وبااااا  وادّ ناااااّ  وذااكا أاساااااااااااااااش

 
 

.:. 
رشوااح  قاااا  ي باااا  شاااااااااااااا  مش ي  يااااا عاااااا هّ جااااّ أاناااااَّ  كاااااا
والجعَُلُ من أحقر ، والذفر هو خبث رائحة الإبط 

حشرات الأرض؛ لأنه مما يقتات على العذرة ويوصف 
ومن أعاجيبه أنه يموت من ريح الورد ويعيش إذا ، باللؤم

 ويضرب بشدة سواد لونه المثل، أعيد إلى الروث
 (.م1965، الجاحظ)

لاء فقد وردت  مر تين في شعر أبي الع أما لفظة الزغاوة
نبيا  من  يبعث الأولى يُ ن كِرُ فيها على الله أن، المعري

  (:م1957) م بذلك في قولهز ويج، السودان
ن ر   اواةا مّنااااش ا زا ااااا اما في عّلشيااااا  ومااااا قااااا

 
 

.:. 
ينا إ لاى باّقشب    م  ياانشتاج  حش الّ سااااااااااّ ا بااااا  فامااااا
 (:ه1303) البيتوالمعري نفسه يقول في شرح هذا  

ب  رُ لما جعل الغراب نبيا  لأنه يخَُ . "زغاوة قبيلة من السودان
بما سيكون استدرك وقال هذا غراب أسود ولم تجر سنة 

ان فما بال هذه الغرب، الله أن يبعث نبيا  من السودان
السود يناجين الغربان البقع وهي التي فيها سواد وبياض" 

 دة:وكان قد قال في أول هذه القصي

رش    ان  ليس على اااااااااااا  ناب يَ من الغ رشبااا
 

 
.:. 

دش     عّوبا إلى الصااااااااااااَّ ا أانَّ الشااااااااااُّ رّنااا با   يّخا
 والأيام بعبيد الروم ،والثانية يُشَب هُ فيها الليالي بإماء الزغاوة 

 (:م1957، المعري)
هش  اواةا زّو جااااا اء  من زا ااااا بشب  إ مااااا  ب سااااااااااا

 
 

.:. 
اكا   ةا أاعشبااااّ من الرُّوم  في نااعشمااااا عااااا باش  د  سااااااااااا
وقد ترد أنواع أخرى من أجناس السودان في الشعر  

مثل: "اللاب" ولعل ها أن تكون مرادفة ، العربي القديم
في تفسير هذه ( م1986) يقول البرقوقي، لكلمة النوبة

يقال و ، بلد النوبة، الكلمة: "اللابي: نسبة إلى اللاب
هما في و ، والنوبةنسبة إلى اللوبة ، أسود لوبي ونوبي

 وقد، الأصل: الأرض التي قد ألبستها حجارة سود"
، قوقيالبر ) استخدمها المتنبي في هجاء كافور قائلا  

 (:م1986
مش  ياااهااا  يَّ فااا  وادا الااالاَّبااا  أانَّ الأاساااااااااااااش  كاااااا

 
 

.:. 
ومّ   م  وباااااااااّ اااااااااا هّ راً لاااااااااا وش رااب  حاااااااااا   اااااااااّ
، خِس تِهِ و ولأنه لابيٌّ فإنه يُشَب  هَهُ بالغراب في سواده  

شِي ةِ طباعهم بالرخ ةِ لؤمهم ووَح  م ويُشَب ه أصحابه من شِد 
 .والبوم

ومن أجناس السودان التي وردت في الشعر العربي 
جنس يقال له "الزُّطُّ " وقد وردت هذه اللفظة ، القديم

فهو لما أراد أن يصف لنا حاله في ، في شعر الفرزدق
 (:م1983) السجن قال

ل ي ب جّلش أاب ياااهّ  وش ي  تاطّوأّ اللُّطّ حا  جاااّ
 

 
.:. 

الاا ه    حاااااا الاامااّ مّ كاااااا هااّ ناااش ياااااب  ماا   عاالاايّ راقاا 
والمعنى أنه حين وضع في السجن كانت عليه قيود  

وحراسة شديدة ، من السلاسل لها أصوات مثل الأجراس
ه  يقوم بها رجال من الزُّط  يتبعونه في كل لحظة ولا يغادرون

 .كأنهم حلفاؤه ومعاهدوه
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السودان في الشعر  ةالمطلب الثالث: دوران لفظ
 العربي القديم

 عن معانٍ عَبر  ت ُ في الشعر القديم لِ  ةاللفظ هدور هذت
كما في   ،شَتى  في مقدمتها الهجاء ثم التشبيه والوصف

 (:م2002) قول كعب بن زهير
اراةً  اكا وتااااااا يااااااه  أاًااااااا لاقاااااا  رااً تااااااّ وش  طااااااا

 
 

.:. 
نا   هّ ماا  باااااّ سااااااااااااا حش اهّ تااا قاااااا لااش وداان  تاااا  السااااااااااااُّ
أسود  فقيل: إنه أراد جمع، اختلف في شرح هذا البيت 

ثم  ،من الناس؛ لأن الأسود تصافيه حتى تظن أنه أخاك
راد وقيل: إنه أ، ذلك حتى يصير عدوا  مباينا   يحول عن

ثم  ،فهي أكثر دهرها قليلة الأذى، الأسود من الحيات
وقريب من  .فلا تلدغ شيئا  إلا قتلته، تهيج وقتا  من السنة

هذا قول أبي الطيب المتنبي في هجاء جماعة يد عون 
 د أرادوا قتلهوق، الشرف بنسبتهم إلى علي رضي الله عنه

  (:م1993، المعري)
مّ  هاااّ يااااااء  وأانااااَّ يااااادّ الأادشعاااا ي واعااا  انااا   أاتاااااا

 
 

.:. 
ب    اقاا  ر  عااا فش وداانا في كا دُّوا ل يا السااااااااااُّ  أاعااا
اء أرصدهم هؤلاء الأدعيفقيل: إنه أراد قوما  من الزنج  

ل: إنه أراد وقي. لقتله في قرية "كفر عاقب" بأرض الشام
لما ومث. وهو الحية السوداء، بالسودان جمع أسود سالخ

فإن  ،توصف هذه الحيات في التلون والغدر بالسودان
الغول أيضا  توصف بأنها من السودان لتُِ عَبر  عن هذه 

خوله شرا  يصف دكما في قول تأبط ،  المعاني الخسيسة
  (:م1984) على غول من الغيلان

ياااش    ياااااه  ااااااااااااااا يااام  فااا  ظااا  ر  عاااا  إ ذاا واجاااش
 

 
.:. 

ن    يااش رَّتاااا ى الشااااااااااااَّ عااا دش وداان  ياااااّ  ماان السااااااااااااُّ
والوصف إذا كان على هذا النحو لا يخلو من  

وخاصة إذا شَب هَ الشاعر مثل هذه الأشياء ، عنصرية

 (:م1994) كما في قول الأخطل،  بأجناس السودان
أانَّها يات  كا اصاااااااااا  وا فاجارُّوا ااااااااااااا ًّ  أاناا

 
 

.:. 
رشباالّوا  وداان  لم يااتاسااااااااااا  رجاااال  من السااااااااااُّ
قال ذلك في تشبيه أزقاق الخمر المترعة بالعرايا من  

وهذه النظرة أيضا  في قول المعري حين ، رجال السودان
 وصف جيشا  قادته من الأتراك وجنوده من السودان

 (:م1957)
ياا   رااك  أاعاالامّ طااا ا ماان الأاتاااش ناااااا تاااش  ،ئأاتاااا

 
 

.:. 
ي  رَّةا راجااااا  ودان  حاااا ودّ مااان الساااااااااااااُّ قاااّ  تااااا
 ،فليس لرجال السودان إلا أن يكونوا عبيدا  وتابعين 

ولهذا جعل فرسان هذا الجيش وقادته ، مقودين لا قائدين
بينما  ،ئ لعظمتهم وقوتهميمن الأتراك وشبههم بجبال ط

ههم وشب، والمشاة من الجنود من السودانجعل الراجلين 
ولة لحقارتهم وسه حرة راجل بالحجارة الصغيرة السوداء

وتفسير هذه العنصرية في الشعر  (.ه1303) انقيادهم
العربي القديم ربما تعود إلى تقسيمهم الناس إلى ساميين 

وما يروونه من عبودية أبناء حام وسواد ألوانهم ، وحاميين
فقالوا: إن حام لما رأى سوءة أبيه وهو نائم ، من القصص

فلما  ،بينما سترها أخوه سام، على حجره لم يسترها
وأن  ،نهض أبوهما غضب على حام ودعا عليه بالسواد

في  ودعا لسام بالسترة. يصبح من نسله الإماء والعبيد
ياء وأن يصبح من نسله الأنب، الدنيا والمغفرة في اآلخرة

 (.م2004 ،النويري) والأشراف
وقد واجهت هذه الروايات انتقادات كبار العلماء 

فأما  ،والمفكرين في مقدمتهم ابن خلدون وابن الجوزي
فقد شَك  في صحتها واعتبرها ( م2001) ابن خلدون

ضربا  من خرافات القصاص التي نقلها الن س ابون عن 
م من وانتقدها على الرّغ، طريق الوهم أو الغلط أو الغفلة
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د طرف منها في التوراة؛ لأنها لا تستقيم مع فلسفته ورو 
فقد رفضها؛ ( م1998) وأما ابن الجوزي. الاجتماعية

ولمثل  .لأنها عنده من الأشياء التي لا تثبت ولا تصح
صداها  -سواء ثَ بَتَت  صحتها أم لم تَ ث بُت  -هذه الروايات 

ث فئات ويبدو لنا أثرها في ثلا، المؤثر في الشعر العربي
ن الشعراء العرب: الفئة الأولى تؤمن بهذه الروايات م

  ،وتتخذها كقوة ضاربة في سحق أعدائها، والقصص
كحسّان بن ثابت في مثل قوله في هجاء عبد الله بن 

 (:م1929، البرقوقي) الزبعرى
هّمش  اش ن ها م  م  لاساااااااااااااااش وش قا رش ب  خا فش اا  فالا ت

 
 

.:. 
امّ   نّ الاااالاااا  اااااا جااااش هااااّ ياااالاااااا ا الااااش باااا   فاااااأ نَّ قااااا
ش    راياااش بّ مااان قااااّ ايااااا  دَّ الأاطاااااا  إ ذاا عاااااّ

 
 

.:. 
امّ   لااة  حاااااا خااااش داكاااام إلااااى الااااماااا  اعاااااا قاااااا  تاااااا
والفئة الثانية تنكر مثل هذه القصص وتشك في  

وتجعلها موضع السخرية والاستخفاف؛ لأنها ، صحتها
كالمعري   ،لا تتفق مع السنة الإلهية في اختلاف الألوان

  (:م1992) في مثل قوله
وادَّ  ا اسااااااااااش للهاهّ ما دا نشب  كان أاحش ام  ل نا  حا

 
 

.:. 
لااااا  ّ   مااا هاااااا الااش طااَّ ن  ًااا وش ر ياالاةّ لااا نش  ااا كاا   لااا
،  وأما الفئة الثالثة فإنها تتوسط بين هاتين الفئتين 

كعلي بن الجهم الذي يرى أنه ليس كل البيضان من ولد 
 كما في قوله،  ولا كل السودان من ولد حام، سام

 (:م1980)
ثاارّ  أاكش ام  فااا يّ سااااااااااااا ان  ناسااااااااااااش  الشب يضااااااااااااا
 

 
.:. 

ام    يّ حاااااا ودان  ناساااااااااااااااش رّ السااااااااااااااُّ ثاااااا  واأاكااااش
في ختام هذا المبحث نود أن نشير إلى أن الجاحظ  

وهو من كبار الأدباء الذين كانت لهم صولات وجولات 
                                                

 الأخضر عند العرب هو الأسود أو الأسمر. -1
 العباس بن أبي لهب.ينسب هذا البيت أيضاً للفضل بن  -2

لا يرى في اللون الأسود أي نوع من ، مع الشعوبيين
ه ب الخزي أو النقص؛ لأنه كان من الألوان التي تفخر

مجموعات كبيرة من القبائل العربية "والعرب تفخر بسواد 
 ،فإن قال فعلام ذلك وهي تقول: فلان هجان، اللون
وإنما  ،وأغرّ؟ قلنا ليس تريد بياض الجلد، وأبيض، وأزهر

ومن  (.م1964، الجاحظ) تريد به كرم الجوهر ونقاءه "
تفخر  وهي، هذه المجموعات العربية التي ذكرها الجاحظ

، الجاحظ) قبيلة بني محارب التي يقول قائلها، واد لونهابس
 (:م1964
ًّضشر ر   (1)ف ي  ان ي كّيُّ ذي فاخا   قاايشس  ناما

.:. 
ا     عششااااا يشم  اااااا قااداة  ؤب ي الضااااَّ عشب  الشما  صااااا
ان ومنها قبيلة بني مخزوم التي تفخر بهذا اللون على لس 

، الجاحظ) شاعرها عمر بن أبي ربيعة المخزومي
 (:م1964

ي ناااا  ر فااااّ عااااش نش ياااااا رّ مااااا ضااااااااااااااا شً ا الأا  واأاناااااا
 

 
.:. 

ه  الشعارابش   ة  م نش بااياااش دا لاااش رّ الشج  ضااااااااااا شً  (2)أا
في ذكره لهذه م( 1964) ثم يمضي الجاحظ 

المجموعات العربية إلى أن يصل إلى ذكر مَن  كان أسودا  
من بني هاشم، قائلا : "وكان ولد عبد المطلب العشرة 

مَا ، نظر إليهم عامر بن الطفيل يطوفون  السادة دُلما   ضُخ 
كأنهم جمال جُونٌ، فقال: بهؤلاء تمنع الس دانة. وكان عبد 
الله بن عباس أدلمَ ضخما ، وآل أبي طالب أشرف الخلق، 

 وهم سودٌ وأدمٌ ودلمٌ ".
 الخاتمة:

لقد تتبعت هذه الدراسة التطور اللغوي والتاريخي 
ذه ه. وتوصلت إلى أن السودان قديما  وحديثا   لفظةل
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رية السودان جمهو  افي العصور القديمة لم يقصد به اللفظة
 الحالية، كما توصلت إلى أن هذا الاسم بشكله الرسمي

أن أول حديثا ، و  إلا عرفيُ  علما  على الدولة السودانية لم
من أطلقه على هذه البلاد وعلى شعبها هو محمد علي 

لأولى. وبناء  على باشا، وكان ذلك منذ سنوات حكمه ا
ر السودان في الشع ةذلك فقد ترجح للباحث أن لفظ

الية، جمهورية السودان الح االعربي القديم ما كان يقصد به
شمل جميع السود أينما كانوا. ت ةعام ةلفظ يوإنما ه

وان من الأل اوكل ما يدل عليه ةاللفظ هوتبيّن أن هذ
ديم، قبكثرة في الشعر العربي ال توالأجناس قد ورد

في أغراض متعددة في مقدمتها الهجاء  تواستخدم
ا بجميع المثالب الحسية والمعنوية، ثم الوصف والتشبيه بم

 سود  من الأشياء أو قبح.إ
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 عارف كرخي أبو خضيري

 مفهوم الأدب الإسلامي عند العرب وأثره في كتابات الأدباء

 في أرخبيل الملايو  
  

 خضيري عارف كرخي أبو
 .بروناي –دار السلام  -جامعة السلطان الشريف علي الإسلامية  -كلية اللغة العربية والحضارة الإسلامية 

 

Q 
برزت فكرة الأدب الإسلامي في الخمسينات من القرن الماضي، وشُغل بها عدد من النقاد والأدباء والمفكرين العرب 
وعلى رأسهم سيد قطب وعبد الرحمن رأفت الباشا ونجيب الكيلاني. وفي العقد السادس من القرن نفسه تلقّف الملايو 

يل نينات والتسعينات دارت حول مفهوم الأدب الإسلامي في أرخبالفكرة عن العرب، وتدارسوها فيما بينهم. وفي الثما
الملايو مناقشات وحوارات شتى، كما ألُفت حوله كتب وبحوث ومقالات عدّة أعدّها أدباء وعلماء ومفكرون من أمثال 

 دبدر الدين إتش أو ويوسف زكي يعقوب وشافعي أبي بكر وإسماعيل حامد وعثمان المحمدي وعثمان كلنتان ومحم
أفندي حسن في سعي جاد للتوصّل إلى نظرية نقدية جديدة يستعينون بها في الدعوة للأدب الإسلامي من ناحية، وتقييم 
هذا الأدب ونقده من ناحية أخرى. ويتناول هذا البحث نشأة فكرة الأدب الإسلامي عند العرب، ويتتبع تطوّرها عند 

د قطب، يّ بالأدباء العرب في تصوّرهم للأدب الإسلامي، كتأثر شهنون أحمد بسيأدباء الملايو، ويبيّّ تأثرّ الأدباء الملايوي
ومحمد كمال حسن بمحمد قطب، ومحمد بخاري لوبيس بإسماعيل الفاروقي، ويحدّد ما أخذه الأدباء الملايويون من الأدباء 

 العرب، وما تميّزوا به عنهم.
 

 تأثرّ. -تأثير  -تطوّر  -الأدب الإسلامي  -مفهوم الأدب  -: الأدب الكلمات المفتاحية
 

A 

ارتبطت الدعوة إلى الأدب الإسلامي في الخمسينات 
من القرن الماضي في العالم العربي بظهور حركة التغريب 
التي اجتاحت البلاد العربية أولًا، ثم بالصحوة الإسلامية 
التي ظهرت كرد فعل لها ثانيًا. وكذلك ارتبطت الدعوة 
  إلى الأدب الإسلامي في أرخبيل الملايو بهاتيّ الحركتيّ،
كما ارتبطت ببعض العوامل الداخلية كالتطور 
الاقتصادي السريع في ماليزيا ومنطقة الآسيان، وحركة 

، وتاسيس مؤسسة gerakan dakwahالدعوة 
GAPENA (1970)وتأسيس العديد من ، م

(. وهناك 2008المؤسسات التعليمية العليا )رحمت/
عامل آخر، من وجهة نظري، ساعد على ظهور الدعوة 
الأدب الإسلامي في الأرخبيل، وهو تأثر الكتاب 
الملايوييّ بأفكار المفكرين والكتاّب العرب في مصر من 
أمثال الشيخ محمد عبده ومحمد رشيد رضا وحسن البنا 

مد قطب وعماد الدين وقاسم أميّ وسيد قطب ومح
خليل ونجيب الكيلاني، وبالكتاب العرب في الولايات 
المتحدة الأمريكية كإسماعيل الفاروقي. هذا فضلًا عن 
تأثرهم بكتابات المفكرين والأدباء في مناطق أخرى من 
العالم الإسلامي كباكستان وتركيا من أمثال محمد إقبال 

1658 -5906ردمد:   arif@unissa.edu.bnالبريد الالكتروني:  
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ذا اول في هوعلي نار وأبي الحسن الندوي. وسوف أتن
البحث مفهوم الأدب الإسلامي، وأعرض لتعريفاته عند 
 العرب المحدثيّ، ثم لتعريفاته عند الأدباء الملايوييّ، ثم
أنتقل أخيراً إلى تبييّ أثر الأدباء العرب في الأدباء 
الملايوييّ في تناولهم لقضية الأدب الإسلامي في العقود 

 الخمسة الأخيرة من القرن العشرين.
 مفهوم الأدب الإسلامي عند العرب: (1)

لعل أبسط تعريفات الأدب الإسلامي وأهمها عند 
العرب، هو تعريف سيد قطب الذي يحدد فيه الأدب 
الإسلامي بأنه "التعبير الناشيء عن امتلاء النفس 

( ونشر سيد 2006بالمشاعر الإسلامية" )سيد قطب/
ان كقطب تعريفه هذا في الخمسينات من القرن الماضي ف

رأياً جديدًا في وقت كان فيه النقاد والأدباء يفصلون بيّ 
الأدب بصفة خاصة والفن بصفة عامة وبيّ الدين، ودعا 
إلى ضرورة أن يكون للأديب أو الفنان تصوّر خاص به 
تجاه الحياة ينعكس في فنه وإبداعه، واقترح أن يكون هذا 

بشر لالتصوّر إسلاميًا شاملًا لعلاقة الإنسان بالله وا
والوجود. وكانت الساحة الأدبية وقتئذ تشيع فيها فكرة 

والتي كان يروّج لها  Art For Art’s Sakeالفن للفن 
وتيوفيل جوتييه  Edgar Allan Poeإدجار ألن بو

Theophile Gautier  ومالارميهStephene 

Mallarme  وأشياعهم من الشعراء، والتي تنكر أن
ل ن العمل الفني لا يقو يكون للأدب هدف غير الفن، وأ

شيئًا بل يوجد لكي يقدر في ذاته ولذاته، وليس لأي 
( وكان إلى جانب هذا 2003غرض آخر )نبيل راغب/

 Realismالمذهب مذهب آخر هو المذهب الواقعي 
أو الاجتماعي أو الماركسي الذي صاغه مكسيم جوركي 
وربطه بهدف مادي هو إصلاح المجتمع وتبني مذهب 

 كم وأيديولوجيته السياسية )نبيل راغب/الحزب الحا 
(. وقد عاب سيد قطب على هذا المذهب 2003

الدعوة إلى انحصار الأدب في قضايا اجتماعية محدودة 
الآفاق، وتصوير صراع الطبقات والتركيز على "رجل 

(. ويلاحظ 2005الشارع" أكثر من غيره )سيد قطب/
 رعلى تعريف سيد قطب للأدب الإسلامي سالف الذك
، التركيز على المشاعر التي تمثل الصدق في الأعمال الفنية

وربط الجانب الفني الشكلي "التعبير" بمحتوى صادق 
وأصيل "مشاعر"، كما يلاحظ أيضًا تحديد نوعية هذه 
المشاعر "إسلامية"، وبعبارة أخرى يبدو في التعريف 
الاهتمام بمحتوى الأدب والحكم عليه طبقا للتصور 

 الإسلامي.
أعجب الدارسون العرب بهذا التعريف واحتفلوا به و 

  وتناولوه بالتحوير والتفصيل والتطوير، وجاءوا بتعاريف
كثيرة، كتعريف محمد قطب بأن الأدب الإسلامي هو 
"التعبير الجميل عن الكون والحياة والإنسان من خلال 

( وقد كان لهذا 1980تصور الإسلام" )محمد قطب/
ات قليل، أثر كبير في كتاب التعريف، كما سنرى بعد

الأدباء الملايوييّ. وليس من همنّا هنا أن نعرض لكل 
التعريفات التي قدّمها العرب في هذا الموضوع، فثمة 
تعريفات كثيرة لعبد الرحمن رأفت الباشا وعماد الدين 
خليل والطاهر محمد علي ومحمد حسن بريغش وحسيّ 

ثلاثة  رمجيب المصري وغيرهم، ولكننا سنكتفي بذك
تعريفات أولها لعباس محمود العقاد ويقول فيه إن "الأدب 
الإسلامي كتابة أدبية تصوّر المفهوم الإسلامي وقيمة 
الحياة وترشد القارئ إلى تطوير الحضارة الإنسانية 

(، وهو علاوة على تحديده 2005والثقافة" )رحمت/
لعناصر الأدب الإسلامي يشير إلى هدفه ويربطه بتطور 
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ارة الإنسانية. والتعريف الثاني لمحمد مصطفى هدارة الحض
ويقول فيه إن "الأدب الإسلامي هو الأدب الذي يعبّّ 
عن النظرة الإسلامية الشاملة للكون والوجود، فلا 
يتصادم معها أو يخالفها في أي جزئية من جزئياتها 

( وهو يضيف إلى التصور 1997ودقائقها" )عبدالكافي/
ول، ويؤكد على ضرورة مطابقة الإسلامي صفة الشم

الكتابات الأدبية لنظرة الإسلام للوجود مطابقة كاملة. 
وهو يتخذ موقفا متشددا يختلف عن الموقف المرن الذي 
يتخذه محمد قطب من العرب، ومحمد كمال حسن من 
 الماليزييّ كما سنرى بعد قليل. والتعريف الثالث لنجيب

ذي بأنه الأدب ال الكيلاني ويحدد فيه الأدب الإسلامي
"ينظر إلى الكون ومفرداته، أو إلى الحياة وحركتها، وإلى 
المخلوقات وصراعاتها، نظرة يحكمها التصور الإسلامي، 
والالتزام العقائدي، ويحلل بصدق همسات النفس، 
وأشواق الروح، وتفاعل الفكر، وتوهجات السمو 

م يالإنساني، وتدنيات اليأس والألم والحيرة، وينتصر لق
الخير والحق والجمال، في الإطار الفني الناجح، وفي نسيج 
من الصدق، ويجعل من الفن والالتزام كياناً واحدًا، لا 

( وهو  1984)الكيلاني/  انفصام فيه ولا تمزق أو تضاد"
كما نرى، تعريف ذو طابع أدبي، يوسّع فيه الكاتب 

ع كمال كما يصن  -ويطيل، ويضيف إليه عنصر الالتزام 
ويجعله جزءا لا يتجزأ من الأدب -من الماليزييّ حسن

الإسلامي. وكلّ هذه التعاريف تنطلق من تعريف سيد 
قطب وتشترك في التركيز على عنصرين أساسيّ في 
الأدب الإسلامي وهما الأدبية أو الأدب، والتصوّر 

 الإسلامي.
والأدب من منظور سيد قطب تعبير عن ترجمة 

ير فيه ثم فإن وظيفة التعب شعورية في صورة موحية، ومن

لا  -أو ما يسميه القيم التعبيرية عن التجارب الشعورية-
تقف عند حدّ الدلالة المعنوية للألفاظ، بل تضاف إلى 
هذه الدلالة مؤثرات أخرى، يكمل بها العمل الأدبي، 
وهي الإيقاع الموسيقي للكلمات، والعبارات والصور، 

ائدة على ها العبارات ز والظلال التي يشعّها اللفظ، وتشعّ 
 المعنى الذهني، ثم طريقة تناول الموضوع والسير فيه )سيد
قطب/ النقد الأدبي(. والأدب يشمل عنده الشّعر 
والقصة والمسرحية والرواية والخاطرة والمقالة والبحث 
والتراجم، بل إنه أدخل التاريخ في دائرة الأدب، وجعل 

هومه أن هي تعني في مفالترجمة عملاً أدبيًا وتحمس لها، و 
يقوم الكاتب بتناول سير الآخرين. وهكذا يتوسع سيد 
قطب في تعريف الأدب، ويعتمد في مفهومه على مقياس 
هو منحى التناول الأدبي بصرف النظر عن الموضوع، أو 

( وهو في الوقت 1992التخصص العلمي )البدوي/ 
 نفسه لا يغفل المقومات الجوهرية للفن الأدبي فيقول:
"ليست الخطب الوعظية هي سبيل الأدب أو الفن المنبثق 
من التصوّر الإسلامي، فهذه وسيلة بدائية وليست عملاً 

(. وقد أكّد محمد 1992فنيًا بطبيعة الحال" )البدوي/ 
قطب على عنصر الفن فقال: "والفن الإسلامي ليس 
بالضرورة هو الفن الذي يتحدث عن الإسلام وهو على 

س الوعظ المباشر والحث على اتباع وجه اليقيّ لي
الفضائل، وليس هو كذلك حقائق العقيدة المجردة، 
مبلورة في صورة فلسفية. فليس هذا أو ذاك فنًا على 
الإطلاق! إنما هو الفن الذي يرسم صورة الوجود من 
زاوية التصوّر الإسلامي لهذا الوجود" )محمد قطب/ 

دب ى الأ( وينطبق كلام محمد قطب عن الفن عل1980
 بطبيعة الحال بوصف الأدب فرعًا من فروع الفن.

أما التصوّر الإسلامي فيبدأ من الحقيقة الإلهية التي 
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يصدر عنها الوجود كلهّ، ثم يسير مع هذا الوجود في كلّ 
صوره وأشكاله وكائناته وموجوداته، ويعني عناية خاصة 

ة واسعة فيعطيه مساح -خليفة الله في الأرض-بالإنسان 
ن الصورة، ثم يعود بالوجود كلّه مرة أخرى إلى الحقيقة م

الإلهية التي صدر عنها وإليها يعود" )محمد 
(. ويرى بعض الباحثيّ أن التصوّر 1980قطب/

الإسلامي ليس فلسفة ولا رؤية، ولا موقفًا شموليًا إزاء 
الكون، ولا نظرية من النظريات، ولا أفكاراً تقرأ في مجال 

 فقط، وإنما هو منهج حياة يمارسه الأديبالفكر والثقافة 
 في واقع فكره ونفسه وسلوكه، وفي معاشه كلّه، في خاصة
شأنه، وداخل أسرته ومجتمعه، وفي كل نشاطاته؛ لأنه 
يوقن بأنه يحاسب على كلّ شيئ: من النية، للخاطرة، 

(. وهو بذلك يربط 1992للعمل العظيم" )بريغش/
ب يربط الأدب بالأدي الفكر بالعمل، أو بعبارة أخرى،

وبعقيدته وديانته، كما يصنع أغلب الأدباء الماليزييّ 
باستثناء قليل منهم ومن أشهرهم الشاعر بها زين كما 

في -سنرى. ومما تقدّم يتضح لنا أن الأدباء العرب 
يحتفلون بالشكل احتفالهم  -تعريفاتهم للأدب الإسلامي

نهم يعنون بل إبالمحتوى، ويربطون بينهما ربطاً محكمًا، 
عناية بالغة أدت  -الشعورية والتعبيرية-بالخصائص الفنية 

بهم إلى إخراج بعض الأشكال التعبيرية التقليدية  
كالخطب الوعظية والمواعظ من دائرة الأدب لافتقارها 

 إلى مقومات البلاغة والفن والجمال.
 ( مفهوم الأدب الإسلامي عند الملايويين:2)

وإذا تركنا الأدباء العرب وانتقلنا إلى الأدباء في أرخبيل 
 -لهممث-الملايو، وجدنا الكتّاب الملايوييّ يطرحون 

تعريفات عديدة للأدب الإسلامي. وحيّ نردد النظر 
فيها نجدها تنحو مناحي عديدة متباينة تمكّنا من حصرها 

ه افي أربعة اتجاهات متميزة وهي: الاتجاه الاتباعي، والاتج
 (.2005الديني، والاتجاه العالمي، والاتجاه الفني )رحمت/

الاتجاه الأول ينحو نحو الأدباء العرب ويصوغ 
تعريفات تعكس تعريفات الأدباء المصرييّ ولاسيما محمد 
قطب وتعريفه المعروف. وأول هذه التعاريف تعريف 

للأدب  .Badaruddin H.Oبدرالدين إتش أو 
جميل عن الوجود والخلق والحياة الإسلامي بأنه " إعلان 

والإنسانية، من خلال نظرة إسلامية". وثانيها تعريف 
بأنه  Yusuf Zaki Yaakobيوسف زكي يعقوب

"أدب يصوّر النظرة والقيم الإسلامية في الحياة ". وثالثها 
بأنه "الأدب المنسجم   Bahaa Zainتعريف بها زين

به". دين كاتمع القيم الإسلامية بغض النظر عن إيمان و 
وواضح أن التعاريف الثلاثة تعدّ تأكيدا لنظرة محمد قطب 
حول الفن والأدب الإسلامي التي أشرنا إليها من قبل، 
إلا أن التعربف الثالث، وإن اتفق في شطره الأول مع 

كما أشرنا من -أغلبية المفكرين الماليزييّ، فإنه يعارضهم 
 في شطره الأخير. -قبل

وهو الأغلب، ينحو منحى دينيا الاتجاه الثاني، 
 Rahmanmatأخلاقيا كما نرى في تعريف رحمن مات 

أن الأدب الإسلامي "أدب يصوّر الطقوس والشعائر 
الدينية"، وتعريفه لا يحدد الأدب الإسلامي تحديدا 
جامعا مانعا، كما يقول المناطقة، كما أنه ليس في صالح 

رجوّ الأمل المهذا الأدب، ولا يعبّ عن مكانته ومستواه و 
منه. ومن التعاريف ذات الطابع الديني تعريف إسماعيل 

 بأنه " كتابة أدبية مبنية على Ismail Ibrahimإبراهيم 
 Budimanفلسفة التوحيد"، وتعريف بوديمان راضي 

Radzi   بأنه "فن يببتغى به التّقوى"، وتعريف مانا
بأنه "أدب العبادة"  Mana Sikanaسكانا 
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Sastera Pengabdian  وهو مكرّس لعبادة الله عز
وجل، ويعكس حياة التقوى التي تركّز على الفضيلة في 
أفعال الأمة طبقا لما في القرآن الكريم والسّنة النبوية، وهو 
 تعبير عن الحياة اليومية للفرد المسلم والمجتمع، الغرض من
صنعه وإبداعه الحصول على بركات الله عز وجل، كما 

 ير الحياة وإعطاء معنى لها "، وهو تعريفيهدف إلى تفس
قريب، نوعا ما، من أشهر تعريفات الأدب الإسلامي في 
ماليزيا وأكثرها إثارة للجدل، وهو تعريف شهنون أحمد 

Shahnon Ahmad  الروائي الماليزي المعروف، والذي
يرى أن الأدب الإسلامي هو "الأدب الذي أنتج باسم 

نشاط جمعاء". وهو ينظر إلى ال الله عز وجل ولخير البشرية
الأدبي على أنه عبادة لا تختلف عن الصلاة وغيرها من 

(. بيد أن تعريف شهنون 2005العبادات )رحمت/
أحمد، رغم شهرته، لقي معارضة شديدة من بعض 

 Kassim Ahmadالمفكرين الماليزييّ كقاسم أحمد 
(، ورحمن مات 2005الذي وصفه بالغموض )رحمت/

Rahmanmat  الذي أنكر اعتبار الكتابة لونا من ألوان
العبادة، ورأى أن الفعل التعبدي والكتابة شيئان 
منفصلان، فبينما العبادة هي فعل مكرّس على نحو صارم 
لله عزّ وجلّ، فإن الأدب بالمقابل أمر ينتجه الإنسان 

(، وهو نقد يفرق بيّ 2005لمتعة الناس )رحمت/
من النشاطيّ، كما يدل  المخاطب أو من يوجّه إليه كلّ 

على فهم مختلف للهدف من الأدب، لا على أنه يحمل 
غرضا دينيا كما يرى شهنون أحمد، بل على أنه مجرد 
تسلية ومتعة لا أكثر ولا أقل. ونقد رحمن مات يظل مجرد 
وجهة نظر بالطبع. وربما يفسر تعريف شهنون أحمد على 

الحق  لىأن الأديب يكتب للناس لفائدتهم وإرشادهم إ
عد  والخير طلبا لمرضاة الله وابتغاء ثوابه ومغفرته. ومن ثم ت

ا إلى عبادة، لأنه يتقرّب به -أو نشاطه الأدبي-كتابته 
الله عزّ وجلّ كما يتقرّب منه بالصلاة وغيرها من 

 العبادات.
الاتجاه الثالث، وهو الأقل، ينحو منحى إنسانيا 

ن عالميا، ونمثل له بتعريف محمد كمال حس
Muhammad Kamal Hassan  الذي أطلق على

 Litteratureالأدب الإسلامي مصطلحا جديدا هو 

Engagee   ويقصد بذلك أنه "أدب ملتزم بالفكرة
الإسلامية ورؤيتها للواقع، ويعمل على إحياء وتنمية 

(. 2005)رحمت/ الدولة طبقا للنظرة العالمية الإسلامية"
ال ات أن محمد كموقد لاحظت بعض الباحثات الماليزي

حسن يستخدم مصطلحا يرتبط في الأصل بالمذهب 
(. ونلاحظ نحن بدورنا ربطه 2005الماركسي )رحمت/

للأدب الإسلامي بهدف "العمل على إحياء وتنمية 
الدولة"، وهو هدف نبيل ولا شك، إلا أن ربطه 
بـ"الدولة" "قد يوقع الأدباء الإسلامييّ فيما تورط فيه 

ية الاشتراكية من الالتزام بالمذهبية السياسأدباء الواقعية 
والحزب الحاكم. ولعله لو استخدم لفظة "البشرية" بدل 
"الدولة"، لارتقى الأدب الإسلامي إلى آفاق الإنسانية 
بأسرها وهو ما يتفق مع "النظرة العالمية الإسلامية". إلا 

فإن هذا التعريف ذو قيمة ، أنه على الرغم من هذا وذاك
ر تمثل في تنبه هذا الناقد النابه إلى ضرورة صدو عالية ت

 الأدب الإسلامي عن "النظرة العالمية".
أما الاتجاه الرابع والأخير في تعريفات الأدباء 
الملايوييّ للأدب الإسلامي، فينحو منحى أدبيا فنيا، 
ونمثّل له هنا بتعريفيّ متميّزين، أولهما لقاسم أحمد، 

 .Shafie Abu Bakarوالثاني لشافعي أبي بكر 
أما قاسم أحمد، فيعرّف الأدب الإسلامي بأنه "الفن 
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الذي خلقه الإنسان لاستخدام الإنسان عن طريق 
استعماله لغة تحتوي على الجمال والحق والفضيلة طبقا 

(، وهو 2005للمعايير الجمالية الإسلامية" )رحمت/
 حتعريف دقيق، لا يرتكز على جزئية دينية بعينها، أو ملم

من الملامح الشكلية، أو قيمة من القيم الأخلاقية، كما 
نرى في عديد من التعاريف الأخرى. كما أنه يتنبه، لا 
إلى "جماليات اللغة" فحس، بل إلى وجوب ارتكان 
الأدب الإسلامي إلى "معايير جمالية إسلامية"، وهي 
معايير فنية لم تتضمنها، في الغالب، التعاريف الأخرى، 

ليها الكتابات الإسلامية المعاصرة. أما شافعي وتفتقر إ
أبوبكر، فيعرف الأدب الإسلامي بأنه "النتاج الإبداعي 
لكاتب إسلامي من خلال استخدامه لأكثر التعابير 
جمالا في أكثر الأشكال فنية واجتمعت فيه عناصر 
ومظاهر الأدب الإنسانية والروحانية والعالمية والفنية" 

من وجهة نظري، أشمل (، وهو، 2005)رحمت/
تعريفات الأدب الإسلامي وأدقها، لا لتركيزه على 
جماليات التعبير فحسب، بل ولوقوفه عند "الأشكال 
الفنية"، علاوة على تفصيله لمضاميّ الأدب الإسلامي 

 الروحانية والعالمية فضلا عن الإنسانية.
 وفضلًا عما لاحظناه هنا من تأثرّ الأدباء الملايوييّ
بتعاريف الأدباء العرب للأدب الإسلامي، يلاحظ أيضا 
أن الأدب الإسلامي أدب جيّد ونافع للمجتمع الملايوي 
المسلم. وكذلك يلاحظ اختلاف هذه التعريفات 

يرة الملايوية عن تعريفات العرب، فلم يتم التركيز بصورة كب
على أهمية التصوّر الإسلامي في الأدب، بل تم التركيز 

ة الأدب الإسلامي، كما في تعريف محمد  على وظيف
)الأدب الملتزم(  litterature engageكمال حسن 

)الأدب  sastera tauhidوإسماعيل إبراهيم 

التوحيدي(، فهذه التعريفات اهتمت ببيان أن الأدب 
( يبتغى منه رضا الله عزّ 2005فعل تعبدي )رحمت/

 وجلّ وخير البشر أجمعيّ.
 تابات الملايويين:( الأثر العربي في ك3)

ييّ تسربت التأثيرات العربية في كتابات الأدباء الملايو 
من طرق عديدة منها اطلاع الأدباء الملايوييّ على 
الآثار العربية في لغتها الأصلية ومن ضمنها أعمال سيد 
قطب كالنقد الأدبي ومهمة الشاعر في الحياة وفي التاريخ 

 في الفني فكرة ومنهاج وكتب وشخصيات والتصوير
القرآن وخصائص التصور الإسلامي ومقوماته ومشاهد 
القيامة في القرآن وكذلك تفسيره في ظلال القرآن، 
وأعمال شقيقه محمد قطب وخاصة كتابه منهج الفن 

ومن هؤلاء الأدباء الملايوييّ من درس اللغة  الإسلامي.
العربية وآدابها وعلومها دراسة أكاديمية متعمقة في الأزهر 

لشريف بمصر أوفي الأرخبيل كإسماعيل إبراهيم وبدر ا
الدين إتش أو وإسماعيل أبي بكر ومحمد كمال حسن 
ومحمد بخاري لوبيس. وتأتي الترجمة كطريق آخر أوسع 
من الطريق الأول، إذ ترجمت أعمال سيد قطب ومحمد 
قطب وطبعت في إندونيسيا وماليزيا منذ سنوات طويلة. 

ترجمة على ترجمة الكتب، بل قاموا بولم يقتصر الملايويون 
المقالات والبحوث والرسائل للمفكرين العرب ونشرت 
في مجلة ديان، ومجلة بعاسوه، ومجلة قلم وغيرها 

(، كما جمع بعضها في كتب كما صنع 2005)رحمت/
محمد بخاري لوبيس الذي ترجم بعض مقالات وبحوث 

ها في بعض  ر إسماعيل الفاروقي الإنجليزية إلى الماليزية ونش
كتبه. وحيّ نطالع كتابات الملايوييّ عن الأدب 
الإسلامي نعثر على آثار كثيرة للأدباء العرب كحسن 
البنا وأنور الجندي وشوقي ضيف وزكي مبارك وعماد 
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الدين خليل ونجيب الكيلاني وحسن حنفي ويوسف 
القرضاوي ومصطفى محمود، كما نجد تأثيرات لعدد من 

زية ومن العرب الذين كتبوا باللغة الإنجليالأدباء والباحثيّ 
 أهمهم إسماعيل الفاروقي.

ونلاحظ أيضًا أن تأثير سيد قطب في كتابات 
الملايوييّ عن الأدب الإسلامي أقلّ مما يتوقع، ونرى هذا 
التأثير في كتابات عدد منهم كأحمد كمال عبد الله 
)كيمالا( وأفندي حسن ومانا سكانا وشهنون أحمد 

أبي بكر وإسماعيل إبراهيم ومحمد كمال حسن. وشافعي 
وسأكتفي هنا بالإشارة إلى بعض تأثيرات سيد قطب في  
كتابات ثلاثة من هؤلاء الكتاب، ومن ذلك رأي أحمد  

ا، كمال عبد الله في اعتبار الكتابات الشعرية فعلاً تعبديً 
ورأي مانا سكانا في أن الأدب الإسلامي أدب العبادة، 

د في أن الأدب الإسلامي شكل من ورأي شهنون أحم
أشكال العبادة التى يراد بها وجه الله ويثيب الله عليها. 
وأغلب الظن أن نظر هؤلاء الأدباء الثلاثة إلى النشاط 
الأدبي بوصفه لوناً من ألوان العبادة هو من الرأي الذي 
ذهب إليه سيد قطب في كتابه "في التاريخ فكرة ومنهاج" 

عبيراً "التعبير الفني لا يخرج عن كونه توالذي يقول فيه: 
 عن النفس كتعبيرها بالصلاة أو السلوك في واقع الحياة"

(، ثم فصّله في موضع آخر من كتابه 2005)سيد قطب/
فقال: "حيّ يتم التكيّف الشعوري في النفس البشرية 
بالتصوّر الإسلامي الإبداعي للحياة، فإن أثر هذا 

لى در عن هذه النفس، لا عالتكيّف يبدو في كل ما يص
وجه الإلزام والإرغام، ولكن على وجه التعبير الذاتي عن 
حقيقة هذه النفس، ويستوي في هذا التعبير أن يكون 
صلاة في المحراب أو سلوكًا مع الناس، أو عملًا فنيًا 
وجهته تصوّر الجمال وتصوير الحياة بما فيها من القبح 

لك أيضًا دعوة (. ومن ذ2005)سيد قطب/ والجمال"
أحمد كمال عبد الله إلى الرجوع إلى تعاليم الإسلام 
 وتقاليده لحلّ كافة القضايا في الأدب والثقافة الملايوية".
وقد تردّ دعوته هذه إلى قول سيد قطب في كتابه في 
التاريخ فكرة ومنهاج: "يومًا بعد يوم يتبيّ أن هنالك 

لأرض، هذه ا طريقًا معينًا للشعوب الإسلامية كلها في
يمكن أن يؤدي بها إلى العزة القومية، وإلى العدالة 
الاجتماعية، وإلى التخلص من عقابيل الاستعمار 
والطغيان والفساد.. طريقًا وحيدًا لا ثاني له، ولا شك 
فيه ولا مناص منه.. طريق الإسلام، طريق التكتّل على 

(. ومنها أيضًا رأي محمد  2005)سيد قطب/ أساسه"
كمال حسن في أهمية المحافظة على القيم الفنية وأن لا 
يطغى عليها التركيز على القيم الإسلامية، فهو رأي يردّ 
إلى رأي سيد قطب في أن "لا يؤثر الأدب الإسلامي 
المضمون بل لا بد له من مقومات الفن، فهو مزاج من 

رية مي، والمكونات الفنية الجوهعنصرين التصوير الإسلا
(. 1992)البدوي/ في تركيبه الداخلي وطرق أدائه"

ومنها رأي شافعي أبي بكر في أن "تصوّر الأديب 
الإسلامي لقضايا العالم سيوجهه نحو الطريقة الإسلامية 

(، إذ يخيّل إلينا أنه 2005في التفكير والكتابة" )رحمت/
فكرة   التاريخيردّ إلى قول سيد قطب في كتابه "في

ومنهاج": "تكيف النفس البشرية بالتصور الإسلامي 
للحياة هو وحده سيلهمها صورًا من الفنون غير التي 

د )سي يلهمها إياها التصور المادي أو أي تصور آخر"
 (.2005قطب/

بيد أن تأثيرات محمد قطب تزيد كثيراً عن تأثيرات 
يد قطب س أخيه، وربما يرجع السبب في ذلك إلى أن آراء

في الأدب الإسلامي لم تجمع في كتاب بعينه من كتبه، 
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وإنما تناثرت في عدد من مؤلفاته وعلى رأسها مهمة 
الشاعر في الحياة والنقد الأدبي وكتب وشخصيات وفي 

-التاريخ فكرة ومنهاج، كما أن الاهتمام بأعماله كان 
 يمركزاً على معالم في الطريق والتصوّر الإسلام -ولا يزال

ومقوماته وفي ظلال القرآن الذي ترجم إلى اللغة الملايوية 
خمس مرات. وهذا يدل على أن المثقفيّ الملايوييّ اهتموا 
بفكر سيد قطب الديني والسياسي أكثر من آرائه الأدبيه 

  -نوالف–والنقدية. أما محمد قطب فقد خصص للأدب 
كتابه "منهج الفن الإسلامي"، وجمع فيه آراء شقيقه 

د قطب في الأدب الإسلامي والتي تناثرت في مقالاته سي
وكتبه وأضاف إليها آراءه الشخصية ونظمها كلها تنظيمًا 
 دقيقًا شيّـقًا واستعرض الخطوط العريضة لهذا الفن ليوضح
سمات الفن الإنساني الرفيع، لعل المسلميّ أن يفيئوا إلى  
كنزهم الضخم الذي أهملوه، فيجدوا أن في مكنتهم أن 

تقدموا القافلة. كذلك وضع محمد قطب قواعد لنقد ي
الإبداعات الأدبية وذلك بمعرفة صورة الكون في حس  
كل فنان قبل تقويم إنتاجه الفني ويكون من أصلح 

ها المقاييس في هذا التقويم التعرف على المساحة التي يشغل
الكون في نفسه. فمكان الفنان والفن يتحدد بمدى 

ل الفني الحقيقة التي يشير إليها العم المساحة التي تشملها
أو يرمز لها من كيان الوجود. كما أظهر أن الفن الذي 
يمكن أن ينبثق عن التصوّر الإسلامي للكون والحياة 
والإنسان، هو أرفع فن تستطيع أن تنتجه البشرية. إلى 
جانب ذلك، بسط محمد قطب في كتابه طبيعة التصوّر 

أن يتملاها حس الفنان الإسلامي، ليبيّ كيف يمكن 
الملهم البصير. وعلاوة على ذلك، بيّّ محمد قطب 
حقيقة الفن الإسلامي والمجالات التي يعمل فيها، والرقعة 
التي يطل عليها من صفحة الوجود، وأوضح أن الفن 

الإسلامي في حاجة شديدة لأن يراجع القرآن، فهو 
ية حالذخيرة الموحية لهذا الفن، كما هو الذخيرة المو 

 للحياة.
-ولعله لهذا السبب الذي ذكرناه ركّز الملايويون 

على هذا الكتاب، وتأثروا به تأثراً ضخمًا إذ  -كغيرهم
 أننا نعثر على تأثيرات كثيرة جدًا لمحمد قطب في كتابات
أحمد كمال عبد الله وشهنون أحمد وشافعي أبي بكر 
ومحمد بخاري لوبيس وبدر الدين إيتش أو ويوسف زكي 

عقوب وإسماعيل إبراهيم ومانا سكانا ومحمد كمال ي
حسن وأفندي حسن وغيرهم. وفي بعض الأحيان يتأثرّ 
عدد من الكتاب برأي واحد لمحمد قطب كتأثرّ أفندي 
حسن ومانا سكانا وأحمد كمال عبد الله وشهنون أحمد 
بفكرة اعتبار الأدب عبادة يتوجّه بها الأديب لله تعالى. 

ن أحمد وأفندي حسن ومانا سكانا في وربما تأثرّ شهنو 
هذا الرأي بأحمد كمال عبد الله الذي سبقهم إليه. ومن 
ذلك تأثرّ بدر الدين إتش أو ويوسف زكي يعقوب 
ومحمد كمال حسن بمحمد قطب في علاقة الدين 
بالأدب وضرورة عدم فصل الأدب عن الدين لأنهما 
  ينبعان من مصدر واحد. ومن ذلك أيضًا تأثرّ محمد
كمال حسن ومحمد بخاري لوبس بتقسيم الأدب إلى 
أقسام ينسجم بعضها مع التصور الإسلامي ويتعارض 
معه بعضها الآخر. ولا يتسع المجال في هذا البحث 
الوجيز لتبييّ أثر محمد قطب في كل الأدباء الملايوييّ، 

 على الإشارة إلى تأثر خمسة -هنا-ومن ثم فسنقتصر 
الفن  ييّ بآرائه في كتابه "منهجفقط من الكتاب الملايو 

الإسلامي"، وهم بدر الدين إيتش أو، وأفندي حسن، 
وإسماعيل إبراهيم، ومحمد كمال حسن، ومحمد بخاري 

 لوبيس.
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أما بدر الدين إيتش أو، وهو شاعر وناقد بروناوي 
مرموق، فقد أعلن عن تأثره بمؤلف "منهج الفن 

ل إلى أراني أميالإسلامي" صراحة فقال: "في هذه المرحلة 
التعريف الذي ذكره محمد قطب في كتابه منهج الفن 
 الإسلامي... حيث إنني أقبل تعريفه وأعده مبدءًا لي"

. والحق أن بدر الدين يعدّ أحد النقاد (2005)رحمت/
الملايوييّ الذين يحتلون مكانة عالية في أرخبيل الملايو، 

لقة تعوالذين أسهموا إسهامات مهمة في المناقشات الم
بالإسلام والأدب، ولأنه من أوائل الذين تعرضوا 

 لاللموضوع، فقد لخص كثيراً من آراء محمد قطب، 
تعريفه للأدب الإسلامي فحسب والذي عبّّ عنه بقوله: 
"فن يمثل تصورات الحياة من خلال مفهوم إسلامي، وهو 
إعلان جميل عن الوجود والحياة والإنسانية من خلال 

(، وهو كما نرى صياغة 2005)رحمت/نظرة إسلامية 
جديدة لتعريف محمد قطب بأن الأدب الإسلامي "هو 
التعبير الجميل عن الكون والحياة والإنسان من خلال 

محمد  تصوّر الإسلام"، كما أورد بدر الدين كثيراً من آراء
قطب كوهم من يعدون الفن والأدب الإسلامي فناً 

 ن والأدب فييتحدث عن الإسلام فقط، وحصرهم الف
المواضيع التعليمية، وضرورة أن يحقق الكاتب المفهوم 
الإسلامي في كتاباته، ووجود علاقة حميمة بيّ الفن 
والدين، وأنهما من ضرورات الحياة. كذلك عرضه لآراء 
محمد قطب في أن الفن والأدب الإسلامي ليسا مقيّدين 

ة نأو مكبليّ بأي تيار أو أيديولوجية صارمة أو غير مر 
مهملة للقيم الفنية. وإلى جانب هذا كله، أعرب عن 
قلقه من استغلال القضايا الجنسية في الكتابات الأدبية، 
ومعارضته للكتابة عن الجنس للمتعة فقط ولأجل كشف 
الفساد والفجور وإهمال الغاية والمغزي الأساسي للفن 

بصورة كاملة، ومن انغماس الأدباء الإسلامييّ في تصوير 
(. 2005البشر بحجة تصوير الواقع )رحمت/ضعف 

ولذلك يمكننا القول إن بدر الدين إتش أو قد وجّه أنظار 
الملايوييّ إلى محمد قطب وآرائه في الأدب الإسلامي 

 ومنهجه في العقد السادس من القرن الماضي.
وتأثرّ أفندي حسن ببعض آراء محمد قطب، ويظهر 

مله يل عذلك في حديثه عن حرية الكاتب في تظل
(. ونحن نعرف 2005وتلطيف ألوانه كما يشاء )رحمت/

 أشار إلى حرية الأديب -كشقيقه سيد-أن محمد قطب 
الإسلامي، ومن ذلك قوله إن الكاتب "حرّ في اختيار 
موضوعه، حرّ في طريقة أدائه، حرّ في اختيار النسب 
والأبعاد والأضواء والظلال في كل لوحة مفردة يرسمها، 

يخرج على النسب العامة التي ترسمها مفاهيم  ما دام لا
 (.1980القرآن الكونية الكبيرة" )محمد قطب/

وإسماعيل إبراهيم أديب قصاص ماليزي، كما إنه 
أستاذ في الأدب العربي، وسنورد له هنا ثلاثة تأثرات 
بمحمد قطب، أولـهّا رأيه في أنه "لا بد أن تدور تعابير 

تطيع لروحية العليا التي تسالإنسان عن الفن حول القيم ا
أن تسمو بمرتبة الإنسان وروحه إلى مرتبة التقوى والإيمان 

(. وهو رأي يطابق رأي محمد 2005والمعروف" )رحمت/
قطب في حديثه عن الجمال إذ أكد أن "عنصر الجمال 
عميق في هذا الوجود جداً، يتبدّى في كلّ كائناته 

يفة الله في خل-"الجامدة" وغير الجامدة. والإنسان 
مطالب أن يفتح حسه لهذا الجمال، ليلتقي  -الأرض

 بأجمل ما في -وهو حاسة الجمال-أجمل ما في نفسه 
الكون، وينتج من هذا اللقاء ارتقاء الإنسانية صعداً، 
حيّ تشف وتصفو، وتلتقي بالحقيقة الإلهية على هذا 
الاتساع الشامل، الذي يشمل كل مجالي "الجمال في 
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(. وثانيها رأيه في 1980ياة" )محمد قطب/الكون والح
أن "الجمال في الأدب يتركز في جمال الحق والعدالة وهما 

"، وهو رأي محمد قطب (1)يرجعان إلى العقيدة الصادقة
في أن الفن "هو الذي يهيئ اللقاء الكامل بيّ "الجمال" 
و"الحق". فالجمال حقيقة في هذا الكون، والحق هو ذروة 

ل هنا يلتقيان في القمة التي تلتقي عندها كالجمال. ومن 
(. وثالثها رأيه في 1980حقائق الوجود" )محمد قطب/

الجمال أيضا إذ يؤكد أن "الجمال بأشكاله المختلفة في 
 -نافي رأي-الحياة يعد تجلياً للجمال الإلـهي"، وهو 

مأخوذ من حديث محمد قطب عن "عنصر الجمال" 
 الذي أوردناه منذ قليل.

ثرّ محمد كمال حسن، وهو باحث يميل إلى ويتأ
الفلسفة والتصوف في كتاباته، بفكرة محمد قطب في 
ضرورة عدم فصل الأدب عن الدين؛ لأنهما ينبعان من 
مصدر واحد. وقد عبّ محمد قطب عن التقاء الفن 
بالدين في المنشأ وفي المجال، وفي النفس والوجود جميعاً، 

كلاهما النفس بالفن. ففقال: "الدين يلتقي في حقيقة 
انطلاق من عالم الضرورة، وكلاهما مجنح لعالم الكمال 
وكلاهما ثورة على آلية الحياة. يلتقي الفن والعقيدة في 
أعماق النفس، كما يلتقيان في أعماق الوجود" )محمد 

(. ويتأثر به في آرائه في الجمال، فيقول إن 1980قطب/
وة والتناغم اء والق"الجمال الحقيقي يتصف بالتقوى والنق
(، وهو من 2005والاتزان والتناسب والكمال" )رحمت/

قول محمد قطب "الفن ينبغي له وهو يعبّ عن الحياة 
الإنسانية أن يراعي التناسق والتكامل والترابط في هذه 

(. وفي حديثه عن الجمال، 1980الحياة" )محمد قطب/
يقول محمد كمال حسن: "تماشياً مع دور الإنسان 
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وصفه عبداً وخليفة لله عز وجل على الأرض، فإن كل ب
عمل أدبي وتراث ثقافي من إنتاج الإنسان يجب ألا 
يتناقض مع الدور الذي اختاره الله عز وجل للإنسان، 
وذلك كي يتم اعتبار عمله جميلاً في أعيّ الله عز وجل، 
فلا جمال في خيانة وغدر سلطان وحكم الله تعالى" 

ا قول فيه إشارة إلى قول محمد (. وهذ2005)رحمت/
قطب: "الإنسان خليفة الله في الأرض، الخليفة الذي  
كرمه الله وفضله، ووعّاه وعلّمه، وزوده بمختلف 
الطاقات. وهو بهذه الخلافة وهذا التكريم، أجدر 
مخلوقات الله أن يدرك الجمال في حقيقته الجوهرية التي 

أيه عن قيمة (. وفي ر 1980خلقه بها الله" )محمد قطب/
الجمال، يقول محمد كمال حسن: "قيمة الجمال في 
التصور الإسلامي أنه يهدف إلى تصوير ما وراء نطاق 

(، وهو من قول محمد قطب: 2005الخبّة" )رحمت/
"الفن الإسلامي موكّل بالجمال" يتبعه في كلّ شيء وكلّ 
معنى في هذا الوجود. الجمال بمعناه الواسع الذي لا يقف 

دود الحس، ولا ينحصر في قالب محدود". ويرى عند ح
محمد كمال حسن أن وصف البذاءة والأمور الجنسية 
مسموح به ولكن ليس بشكل يجعل الناس يستمتعون 
به، فالأمور الجنسية والبذيئة في الأدب الإسلامي يجب 
أن تكون إيحائية لا وصفية. ويتم عرض مشاهد التقبيل 

كان   الطرق الحقيقية كما وما شابهها بطرق إيحائية بدل
 القرآن الكريم إيحائياً في عرضه لقصة زليخا ويوسف عليه

(، وهذا هو 2005السلام في سورة يوسف" )رحمت/
ذات الرأي الذي ذهب إليه محمد قطب في قوله في 
موضع: "التعبير الفني يعتمد دائماً على ذخيرة نفسية 

ن ذاتـها عوشعورية مختزنة في باطن النفس، تسعى للتعبير 
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في صورة موحية، لأن فيها شحنة مذخورة تريد 
(، وقوله في موضع 1980الانطلاق" )محمد قطب/

آخر: "تلك قصة يوسف كاملة من قصص الهبوط 
الجنسي، ودفقة من دفقات العرامة الحسية التي تنسى في 
ساعة الشهوة الغليظة كل اعتبار، وصراحة في الوصف 

لذيذ لا إثارة جنسية ولا توالتعبير.. أمانة في الوصف ب
ولا إفساد". وعند تقسيمه للأدب الإسلامي إلى أدب 
ملايوي ذي روح إسلامية، وأدب غير إسلامي لا علاقة 
له بالإسلام بصورة واضحة، يذكر محمد كمال حسن أنه 
"قد توجد عناصر إسلامية وغير إسلامية في العمل الأدبي 

محمد  (، وهي فكرة أوردها2005الواحد" )رحمت/
قطب في فصل في الطريق إلى أدب إسلامي في "منهج 
الفن الإسلامي"، عند حديثه عن شعر الشاعر 
الفيلسوف الباكستاني محمد إقبال، فقال عنه إنه "في 
معظم حالاته يعبّ عن تصور مسلم، وإن شاب هذا 
التصور أحياناً أخلاط من تصورات صوفية هندية وغير 

قيم كثيراً عن التصور المستهندية، تخرج به قليلًا أو  
 (.1980للإسلام" )محمد قطب/

أما محمد بخاري لوبيس، وهو باحث في الأدب 
الفارسي والعربي والتركي، فضلًا عن الأدب الملايوي،  
كما أنه أستاذ جامعي وشاعر ومترجم، فقد صرحّ، مثل 
بدر الدين، عن تأثره بمحمد قطب في منهجه، ومن ذلك 

مي ثلاثة أصناف: "الأدب تقسيمه للأدب الإسلا
الإسلامي الذي يؤكد على الالتزام بالنص والشخصية، 
والأدب الإسلامي الذي يركز على القيم الإسلامية سواء 
أنتجه أدباء مسلمون أم غير مسلميّ، وأدب المسلميّ 

(Sastera Muslim ّويحتوي كتابات جميع المسلمي )
وإن احتوت على عناصر أو قيم غير إسلامية" 

(. وهذا التقسيم يساير تقسيم محمد 2005)رحمت/
قطب الأدب الإسلامي إلى "أدب يصدر عن فنان 
مسلم"، وأدب يشارك غير المسلميّ فيه المسلميّ، 
ويلتقي "التقاء جزئيا" على الأقل مع التصور الإسلامي"، 
وأدب هو "نتاج عالمي ضخم رائع في كثير من الأحيان 

لا يلتقي بالتصور الإسلامي، ولا يسير مع المنهج -
(. ويرى محمد 1980الإسلامي للفنون" )محمد قطب/

بخاري لوبيس أن "الجماليات في الأدب والفن يمكن 
صياغتها من الطريقة القرآنية في التعامل مع الجماليات، 
ويمكن القيام بهذا من خلال ملاحظة محتوى الجمال 

نسان القرآن الكريم في وصفه للإ والجماليات التي عرضها
والكون، وملاحظة الأسلوب القرآني واستخدام 

(. 2005الكلمات أي المضمون والأسلوب" )رحمت/
وهذه هي الفكرة التي أكدها محمد قطب في غير موضع 
من كتابه. يقول محمد قطب: "الفن الإسلامي في حاجة 
 اشديدة لأن يراجع القرآن؛ فهو الذخيرة الموحية لهذ

 -لاً أو -الفن، كما هو الذخيرة الموحية للحياة. القرآن 
يعرض تصوّراً شاملاً للكون والحياة والإنسان، لا يعرضه  
كتاب آخر في الأرض بمثل هذا الشمول والإحاطة، 
وبمثل هذه السهولة والوضوح. وهذا التصوّر هو الذخيرة 

اض يضم نماذج من الأغر  -ثانياً -الموضوعية للفن. وهو 
  ية والأداء الفني، لا تتمثل بمثل هذه الوفرة المعجزة فيالفن

ور كامل دست -من ناحيتيه هاتيّ-كتاب. ومن ثم فهو 
لأي منهج فني يريد أن يعبّّ عن الحياة، بتصوّر إسلامي 
أولًا، وكذلك على مستوى كوني" )محمد 

(. وعندما يتحدث بخاري لوبيس عن 1980قطب/
 بفكرة -مال حسنكما فعل محمد ك-الجمال يتأثرّ 

محمد قطب عن الجمال. يقول محمد بخاري لوبيس: 
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"الجمال يتصف بتقوى الله عز وجل والإيمان بالعقائد 
الإسلامية والنقاء والعمق والتناغم والتوازن والنظام 

 -من وجهة نظري-". وهذا الرأي مستلهم (1)والكمال
من قول محمد قطب: "الفن ينبغي له وهو يعبّ عن الحياة 

لإنسانية أن يراعي التناسق والتكامل والترابط في هذه ا
 (.1980الحياة" )محمد قطب/

 خاتمة:
على هذا النحو تأثرّ الأدباء الملايويون بالأدباء العرب 
عندما تصدّوا لمناقشة قضية الأدب الإسلامي في العقود 
الخمسة الأخيرة من القرن الماضي. ولسنا نزعم، بالطبع، 

لى ب الملايوييّ تنطبق تمام الانطباق عأن عبارات الكتاّ 
عبارات محمد قطب وشقيقه سيد، فهذا ما لا يمكن أن 
يقع، لأن التأثر لا يعني النقل الحرفي للنصوص، وإنما هو 
هضمها ثم إعادة صياغتها مع قليل أو كثير من التغيير 
والتحوير. كما لا ننسى أيضاً أثر ترجمة هذه الآراء من 

ا يعتور ة، ثم نقلها من الملايوية للعربية ومالعربية للملايوي
 ذلك كلّه من حذف وإضافة وتلخيص وإسهاب.

لقد تنبّه الملايويون إلى حاجتهم إلى العودة إلى 
الإسلام، وإلى إحياء آدابـهم التي انغمست، كغيرها، في 
المذاهب الغربية، ولذلك اتجهوا إلى مصر ومنطقه الشرق 

، دة للتأليف والكتابةالأوسط للبحث عن مصادر جدي
وساعدهم ذلك على إبداع أعمال أدبية رائعة كروايتي 
Tenggelamnya Kapal Van Der Wijck 

 Di Bawah Lindungan)غرق السفينة( و

Ka’bah  تحت أستار الكعبة( لحمكا(Hamka  ّاللتي
تأثرّ فيهما بأعمال الأديب المصري مصطفى لطفي 

)فريدة هانم(  Faridah Hanumالمنفلوطي، ورواية 
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للشيخ السيد أحمد الهادي التي تعدّ أول رواية ماليزية 
بالمفهوم الحديث، وقد تأثرّ فيها برواية زينب للكاتب 
المصري، أيضاً، محمد حسيّ هيكل والتي تعدّ بدورها 
أول رواية عربية بالمفهوم الحديث. وكما نفذ الملايويون 

عة، رائ إلى إبداع أجناس أدبية -بتأثرهم بالعرب-
بتأثرّهم بمفهوم الأدب الإسلامي -استطاعوا أيضاً 

أن يصلو إلى صياغة تعاريف طريفة  -للأدباء العرب
للأدب الإسلامي كتعريف شهنون أحمد وتعريف قاسم 
أحمد، كما تمكنوا من النفوذ إلى آراء جيدة كرأي علي 

عن الجمال والذي يقول فيه  Ali Ahmadأحمد محمد 
رجي لا بد أن يتطابق مع الجمال إن "الجمال الخا

الداخلي من أجل الحصول على بركات الله عز وجل. 
والتوازن والتناغم بيّ الخارجي والداخلي وبيّ الشكل 
والمحتوى من المواضيع الرئيسية التي يتحتم وجودها كي 
يقبل الله عزّ وجلّ الجمال والجماليات التي يصنعها 

هؤلاء الأدباء (.كما تمكّن 2005الإنسان" )رحمت/
أيضاً من التوصّل إلى عدد من النظريات حول الأدب 
الإسلامي كنظربة الدعوة ونظرية التّقوى ونظرية التوحيد 
ونظرية العبادة ونظرية المقدّس، وإن كان أفضلها وأدقّها 

 Teoriنظرية التكملة  -من وجهة نظري-

Takmilah  ًلشافعي أبي بكر التي ضمنها تعريفا
لامي اعتمد فيه على تعريف محمد قطب  للأدب الإس

كما ألمحنا من قبل، وجمع فيه ثلاثة عناصر هي: فنية 
النص، وعقيدة الكاتب، والقيم الإسلامية. ثم مضى بعد 
ذلك فحدد أسس الأدب الإسلامي ومعاييره وسماته 
وملامح وجوده، ثم عرض لشكل الأدب الإسلامي 

 هومضمونه وموضوعاته وبنيته وتقنياته ولغت
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وجمالياته..إلخ، وأقام الباحث نظريته على فلسفة 
التوحيد، ويذهب إلى أن الأديب يسعى في كتاباته إلى 
تحقيق صفتي الجمال والكمال التي يتصف بهما الله 
تعالى، ويصل الأديب إلى الكمال في إبداعاته من خلال 
قيامه "بتجميل" كتاباته بإظهار كلّ عناصر الجمال في 

تبّ سعياً إلى إكمال أو تكميل فن عمله، وهذا يع
الأدب. وللتوصل إلى هذه الغاية يحرص الأديب على 
الإلمام بالعلوم الأدبية والنقدية وبالتراث الأدبي القديم 
والحديث، كما يسعى إلى جذب قرائه إلى ما يكمل 
الصفات الإنسانية التي يحث عليها الإسلام 

 (.1997)لوبيس/
 فإن الأدباء الملايوييّ بيد أنه على الرغم من ذلك

يركزون حديثهم على المحتوى لا على الشكل كما نلحظ 
ذلك بوضوح في كتابات محمد كمال حسن ومحمد 
بخاري لوبيس وإسماعيل إبراهيم وبدر الدين إتش أو، 
ويظهر هذا التركيز على المضمون فيما أطلقوه على 
الأدب الإسلامي من مصطلحات كالأدب الملتزم 

توحيدي والأدب المقدّس وأدب الدعوة وأدب والأدب ال
التّقوى..إلخ. كما أننا لا نجد حديثاً عن الشكل إلا 
إشارات سريعة كالتي نجدها عند محمد كمال حسن في 
 تعريفه للأدب الإسلامي بأنه الكتابة الخيالية التي تشمل
الروايات والقصص القصيرة والشعر والدراما 

ة ربما لشد-الملايوييّ  (. كما أن الأدباء2005)رحمت/
ة يفهمون الجمال فهما روحياً فيرونه في الحقيق -تدينهم

والعدالة والتقوى، ويدفعهم هذا، كما لاحظ بعض 
الباحثيّ الماليزييّ، إلى إيثار المحتوى على الشكل، أو  
كما يقول عثمان المحمدي "الحقيقة تصنّف فوق 

ية لأخلاقالجمال". وإعلان المحمدي عن سيادة الجوانب ا

على الجوانب الجمالية أصبح، وفقاً لأنكو ميمونة محمد 
طاهر، إعلاناً ذائع الصيت في الساحة الأدبية 

يحتاج إلى  -كما أظن-(. وهذا رأي 2005)رحمت/
إعادة نظر، لأنه قد يسمح بقبول كتابات فنية دون 

ا يقول كم-المستوى الفني المطلوب. فالأدب الإسلامي 
ر المضمون بل لا بد له من مقومات "لا يؤث -سيد قطب

الفن، فهو مزاج من عنصرين: التصوير الإسلامي، 
والمكونات الفنية الجوهرية في تركيبه الداخلي، وطرق 

سائله بو -أدائه" وحيّ يعبّّ الفن )والأدب بالطبع( 
 ذلك عن حقيقة العقيدة في -التعبيرية الجمالية الخاصة

لاقها رفعة البشرية وإط الإطار الواسع، فإنه لا يعمل على
من إسار الضرورة والقيد والانحسار في النطاق المحدود 

كون فنا ي -من الوجهة الفنية البحتة-فحسب، بل إنه 
"كونياً" واسعاً يعبّّ عن حقيقة الوجود" 

( وهذا ما يأمله الملايويون كما يأمله 1992)البدوي/
 العرب وغيرهم من المسلميّ.

 المراجع:
م(، "سيد قطب"، الهيئة المصرية 992د )البدوي، أحم

 العامة للكتاب، القاهرة.
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Arabs’ Concept Of Islamic Literature and Its Impact 

In The Writings Of Malay Writers 
  

A. K. Abukhudairi 
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Abstract 

 
The call for Islamic literature emerged in the 1950s among the Arab leading 

writers notably Sayyed Qutb, Abdul Rahman Ra’fat Al- Pasha and Najib Al-

Kilany. In the 1960s, influenced by the Arabs, Malay scholars began to study the 

need of such literature. In the 1990s, they produced several works on Islamic 

literature including some researches by Baderuddin H. O., Yusuf Zaki Yakoob, 

Shafie Abu Bakar, Ismail Hamid, Osman Al- Muhammadi, Osman Kelantan and 

Muhammad Efendi Hassan as desperate attempts to formulate a new critical the-

ory to help in the call for Islamic literature on one hand, and to evaluate the 

writings of Muslim writers on the other. This paper examines the rise of Islamic 

literature in the Arab world, and highlight its development in the Malay Archi-

pelago. Furthermore, it traces the impact of Sayyed Qutb, Muhammad Qutb and 

Ismail Al Faruqi on Malysian writers such as Shahnon Ahmad, Muhammad 

Kamal Hassan and Muhammad Bukhari Lubis. 
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Editorial Preface 

In order for the continuity of its pioneering role in the field of developing its 

academic research capacity to be fulfilled, the administrative authority of Jazan 

university has realized that such a development and progress should be supported by 

taken several steps forward that sustain scientific research enterprises. The launching of 

the university Journal was certainly a significant step in this direction; a launching that 

was marked with great confidence and pride. The first volume of the Journal was 

published in the month of Muharam 1433H (December, 2011) in two parts, one is 

devoted to the gamut of researches in Humanities while the other to researches in 

Applied Sciences. Since this date, however, the journal of Jazan university is steady in 

its periodic publication of original high-quality research papers in various fields, with 

the goal of attaining a high classification within the accreditation system in order to be 

part of the international scientific journals. To succeed in this endeavor, the editorial 

board insists to remain committed to continue with publishing high quality refereed 

scientific research papers that will be of paramount interest to researchers in academic 

institutions and vocational ones. The Journal’s core mission, therefore, is to be one of 

the internationally well-recognized scientific journals - a mission that can be achieved 

only by publishing research papers that conform to a high academic standards and 

include appropriate scholarly apparatus. We are also attempting to make the Journal, in 

the very near future, available for the researchers and scholars via international 

publishing channels and online databases. However, in recognition of the incredibly 

growth of interest and requests addressed by the researchers, especially in the field of 

Humanities, to publish their research papers in the Journal of Jazan University, we 

would like to assure that our current effort is directed not only to increase the number 

of the periodic volumes of the Journal but also to exert every possible effort in 

selecting a Consultancy Board from highly experienced scholars in all fields who, by 

their contributions, would sustain us to achieve the core mission of the Journal referred 

to above.  

We are therefore confident enough, above all by the will of the Almighty and the 

continual support of the university administration, that the journal of Jazan university 

will remain an important and significant platform and a forum for thought-provoking, 

reflecting the ambitions not only of the editorial and the administrative boards of the 

Journal but of the researchers as well.  

  

Editor-in-Cheif 

Prof.Dr. Abdallah Y. Basahy 

 



 



 

  )عدد خاص( م(2015)أبريل  ـه1436جمادى الآخرة  4العدد  4المجلد   الإنسانية العلوم فرع - جازان جامعة مجلة

 

Contents 

 

 Page 

Poetics of the Intense Moment "A Study Of Collected Poems 

Entitled (Sitting On Your Own) By Mohammad Habibi"  
 M. M. Hasanain……………………….………………….…. 1-19 
  
Teaching Arabic Language for Non-native Speakers and Arabic 

Scholars Efforts  
 A. A. Shoaib………………………..……………………….. 20-32 
  
Self Poet Between Treachery And Loyalty, Contemplative In The 

Poetry Reading Algosaibi Preparation  
 A. M. Amiri…………...…………………………………….. 33-61 
  
The Word “Sudan” In The Old Arabic Poetry  
 H. B. H. Hamid….…...……………………………………... 62-76 
  
Arabs’ Concept Of Islamic Literature and Its Impact In The 

Writings Of Malay Writers  
 A. K. Abukhudairi…..……………………………………... 77-91 

 



 



 

 

 
 

© 2015 (1435 H) Jazan University 

All rights are reserved to the Journal of Jazan University. No part of the jour-

nal may be reproduced or transmitted in any form or by any means, electronic 

or mechanical, including photocopying, recording, or via any storage or re-

trieval system, without written permission from the Editor-in-Chief. 

Journal of Jazan University 
Human Sciences Branch 
A Refereed Scientific Periodical 

Vol.4 No.4 April 2015 (Jumada Al-Akhira 1436 H) 

(Special issue) 

 General Supervisor 

Prof. Mohammed A. Rubiya 

 

Administration manager 

Mr. Ayman Mohammad Al-Muzher 

Correspondence 

Address correspondence to an 

appropriate Division Editor as 

follows: 

Journal of Jazan University 

421- Arrawabi 

Unit No. 8 

Jazan 82822-6561 

Kingdom of Saudi Arabia 

E-Mail: jju@jazanu.edu.sa 

Editor-in-Chief 

Prof. Abdallah Y. Basahy 

Editorial Board 

Prof. Ali M. Arishi 

Prof. Ali A. Al-Kamli 

Prof. Sultan H. Al-Hazmi  

Prof. Yahya M. Hakami 

Dr. Mohammed H. Abu-Rasain 

 

mailto:jju@jazanu.edu.sa


 



 

 

 
IN THE NAME OF ALLAH, 

MOST GRACIOUS, MOST MERCIFUL 



 

 



 

 

JOURNAL OF 
 

JAZAN UNIVERSITY 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

A Refereed Scientific Periodical 

 

Kingdom of Saudi Arabia 

Ministry of Higher Education 

Jazan University 

  
 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 
 

 

 

 

Vol.4 No.4 April 2015 (Jumada Al-Akhira 1436 H) 

(Special issue) 
 

 

 
 

 
 

No. of deposit: 8777/1435        ISSN: 6905-1658 
 
 
 

Administration of Academic Publishing and Press in Jazan University 

No: 810022 

 





ISSN: 1658-6905

(Special issue)

 Vol.4 No.4 April 2015 (Jumada Al-Akhira 1436 H)
(Special issue)


