
 

 م)٢٠١٧ يوليو   - هـ١٤٣٨شوال   ( ٢العدد  ٦المجلد                                 علوم الإنسانية                                                                    لل مجلة جامعة جازان
 حسين بن حمد أحمد دغريري 

 
 

    
 

 ي في شعر محمد بن علي السنوسيـان الريفـات المكـجماليي
 

 حسين بن حمد أحمد دغريريد. 
 المملكة العربية السعودية - جازانجامعة  -الآداب والعلوم الإنسانية كلية -اللغة العربية قسم 

 المُـلخصَ

 

    : ةُ مَ دِ قَ مُ 

 ٔ
 التعريف �لشاعر: -

، و% !ام )١(هو محمد �ن !لي �ن محمد �ن يوسف �ن محمد الس�نوسي
، ين9در ٔ
ص6 من ا5ٔسرة الس�نوس�ية في )٢(م١٩٢٤هـ/١٣٤٣

، ويGتمي إلى ٔ
سرة عريقة ٔ
دً� وشعراً، إذ يعُد< وا%ه: !لي �ن )٣(لي>;ا
محمد الس�نوسي من ٔ
شهر شعراء مPطقة Nازان في العهد الإدرIسي 
وبداية العهد السعودي، وكان بمثابة المسUشار ا%يني Sلس�يد محمد �ن 

                                                           
 
 
 
 
 
 
 
 

 .٢٠) "aتجاه الإسلامي في شعر محمد �ن !لي الس�نوسي"، ص١(
) انظـــــــــــر: "قـــــــــــاموس ا5ٔدب وا5ٔد�ء في المملكـــــــــــة العربيـــــــــــة ٢(

ــm ٧٩٧،ص٢الســعودية"،ج ــمال الشــعرية الكام ــديم ا5ٔع ــذs:" تق ــر ك ، وانظ
ــلم عمــر  Sلشــاعر ــع،ص"بق ــاهر زيل ــر:١١ط ــ�نوسي ، وانظ ــلي الس ــن ! � "محمد 

 نقلاً عن الشاعر ذاته.١١شاعراً"،ص
، وانظـر: "تقـديم ٔ
عـما} الشـعرية ١١) "محمد �ن !لي السـ�نوسي شـاعراً"، ص٣(

 .١٢الكامm"، ص

!لي �ن إدرIس إمام مPطقة Nيزان ا{ي ٔ
قام ا%و| الإدرIس�ية في 
 م. ١٩٣٤م إلى ١٩٠٦في الفترة من صبيا 

�ش�ٔ محمد �ن !لي الس�نوسي �ش�ةٔ !لم ؤ
دب، وتلقى تعليمه !لى يد 
وا%ه، ثم انتقل إلى  بعض المدارس ا5ٔهلية في مPطقة Nازان، وعمل 
بعد ذs في جمرك Nيزان ، وصار مد�راً }، ثم رئ�ساً لب�ية Nيزان 

 إلى ٔ
ن ٔ
ح;ل إلى التقا!د. 

ن ت�سٔ�سه !ام كان �ئباً لرئ� س �دي Nازان ا5ٔدبي إ��
م لمدة ٔ
ربع س�نوات ثم رئ�ساً Sلنادي بعد ذs من ١٣٩٥/١٩٧٥

 .)٤(م إلى �ريخ وفاته١٩٨٠هـ/ ١٤٠٠!ام 

زار الشاعر محمد الس�نوسي !دداً من ا5ٔقطار العربية، واطلع !لى 
، شارك ببعضٍ من بواكير نتاNه )٥(مختلف الثقافات وا5دٓاب المترجمة

شعري و!دد من قصائده في مجm المنهل السعودية، و�شر !دداً من ال 
نتاNه في إصدار شعري بعنوان:" مجموع شعراء الجنوب" ضم بعضاً 
من القصائد }، وقصائد لشعراء 
خٓر�ن من مPطقة Nازان م©ل: وا%ه 
الس�نوسي ا5ٔب، ومحمد �ن ٔ
حمد العق;لي، ؤ
حمد عبد الفاح الحازمي، 

مع الشاعر محمد ٔ
حمد العق;لي، وطُبع في مطبعة  ٔ
خرNه �لاشتراك

                                                           
 .١٦) "نفس المرجع"، ص٤(
، وانظر "محمد �ـن ١٣-١٢) نظر: "تقديم ٔ
عما} الشعرية الكامS mلشاعر"، ص٥(

 .١٥الس�نوسي شاعراً"، ص !لي

يعُنى البحث بدراسة جماليات المكان الريفي في شعر محمد بن علي السنوسي وفق  منظوره الإشاري، والإنساني ودلالته العامة      
بدراسة شعرية الريف عند الشاعر في مكوBا اللغوي على  -كذلك -والمصاحبة، وتشكيله الفني، وتعانقه مع الزمان، كما يعُنى 

ار والتخييل المكاني، محاولاً إبراز هذا الملمح في تجربة الشاعر محمد بن علي السنوسي الذي Hل مساحة مستوى المفردة والجملة والتكر 
بدراسات وقراءات نقدية Yويلية سابقة تجُلى أبعاده، وآفاقه وتشكيله الجمالي، وقد  -في حد علمي-من اهتمامه وعنايته، ولم يحظ

من خلال تناوله هذا إلى كشف بعدٍ مهم من أبعاد تجربة الشاعر من خلال علاقته  حاول هذا البحث النهوض \ذه المهمة، هادفاً 
مع (المكان الريف ) الذي حضر عند الشاعر متحفزاً eللغة، متكنزاً eلقيم والدلالات، متجاوزاً وضعيته المادية إلى تشكيلات أدبية 

 أبعاده.واسعة تمنح القارئ الرغبة في استجلاء هذا الحضور والوقوف على 
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. ثم ٔ
صدر بعد ذs الشاعر )٦(م١٩٥٠هـ/١٣٧٠الكمال بعدن !ام 
م، وا5ٔ±اريد ١٩٦٠هـ/١٣٨٠!دداً من ا%واو�ن هي: القلائد 

م، وقد جمعت ١٩٨٠هـ/١٣٩٧م، وا5ٔزاهير ١٩٦٥هـ/١٣٨٥
كامm هذه ا%واو�ن في إصدار وا³د بعنوان: "ا5ٔعمال الشعرية ال

هـ/ ١٤٠٣"طبعه �دي Nازان ا5ٔدبي في طبعتين ا5ٔولى: !ام 
 .)٧(م٢٠٠٢هـ/١٤٢٣م، والثانية !ام ١٩٨٢

حظي شعر الشاعر محمد �ن !لي الس�نوسي بدراسات ٔ
كاديمية  
ونقدية، ؤ
دبية واسعة من !دد من ا%ارسين من دا¶ل المملكة 

 !دة ·ات ،كما حظي في ح;اته بتكريم)٨(العربية السعودية و¶ار·ا
رسمية و!لمية، و�ل ٔ
نواطاً ذهبية من !دد من الجهات الثقاف;ة 

، و¹رجمت )٩(وا5كأديمية دا¶ل المملكة العربية السعودية و¶ار·ا
؛ولا غرو ٔ
ن يخص شعره بهذا )١٠(بعض قصائده إلى اSلغات ا5ٔوروبية

aهÄم فقد جمع بين المحافظة والتÂديد؛ ح;ث تجلت محافظته في 
 خطى السابقين والمحافظة !لى ا%يباNة العربية القديمة: جزاً| ¹رسم< 

في اSلفظ، ونصا!ةً في الترÉيب، وتنو!اً في الموضو!ات والمضامين، 
و�را!ةً في الصورة وجمالها، وتجلى� تجديده في معجمه الشعري، 

 .)١١(وارتباطه �لطبيعة و¶لÂات ا{ات الإ�سانية ومشاعرها

مساء يوم ا5ٔربعاء السابع من شهر شوال !ام  -رحمه الله-توفي
م في مدينة ١٩٨٧هـ الموافق Sلثالث من الشهر السادس !ام ١٤٠٧

 Nيزان بعد ٔ
ن ¹رك نتاNاً شعرÎً ؤ
دبياً ¶ا%اً.

  

 ماهية المكان:-ب

احل� المكان مPذ وجود الإ�سان بعداً Ïماً في Éينونته وح;اته وكان 
�ساني الفلسفي ظاهرة !لى Nانب Éبير "وما �زال مPذ فجر التفكير الإ 

في المفهوم وا%لا| والمعنى، وقد تضاربت ف;ه ا5رٓاء، واخلفت 
التو·ات، وتعددت زواÎ النظر؛ ولا ريب ٔ
ن� البعد الفلسفي لظاهرة 
المكان ٔ
سهم بطبيعته الإشكالية !لى المس�تويين الفلسفي ٔ
ولاً ثم 

ه إجما!اً !لى مفهومه اSلغوي، ا5ٔدبي Öنياً ؛ففي الوقت ا{ي نجد ف;
نجد ٔ
ن مفهومه aصطلاØ مUسع ومعدد �×ساع ³لبات ا5ٔدب 

 . )١٢(والفلسفة"

                                                           
 .٧٢) انظر:" الشعر في مPطقة Nازان"، ص٦(
 .٧٥-٧٢) انظر في ٔ
عمال الشاعر:" المرجع السابق"، ص٧(
 .٣٦-٢٩) انظر:" تقديم ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٨(
، ٢) انظــــر:" قــــاموس ا5ٔدب وا5ٔد�ء في المملكــــة العربيــــة الســــعودية، ج٩(

 .٧٩٧ص
 .١٩مال الشعرية الكامm"، ص) انظر: "تقديم ا5ٔع١٠(
،وانظـر كـذs :"لمحـات عـن الشـعر والشـعراء في ٣٧) انظر:" نفسه"، ص١١(

 .٧٢مPطقة Nازان، ص
 .٢٤١) "المكان والزمان في النص ا5ٔدبي"، ص١٢(

: ¹كاد تتفق معاجم اSلغة !لى ٔ
ن المكان هو:"  ففي الجانب اSلغوي
، )١٣(المنز|، والموضع الحاوي Sلشيء، وموضع Éون الشيء وحصو}"

 .)١٤(والجمع ٔ
مكPه، ؤ
ماÉن جمع الجمع مPه

Øصطلاa ما في الجانب
: فقد تعددت تعاريف المكان بناء !لى  ٔ
زاوية النظر ووفقاً لمرادفات المكان وش�يوع بعض المصطل9ات المترجمة 
والمنقو| من دراسات ٔ
جPبية م©ل: الحيز، والفراغ، والفضاء، ووفقاً 
Sلمنطلقات الجغراف;ة، وaجÄعية، والفلسف;ة ، ؤ
نواع المكان بوصفه 

عداً هندس�ياً، ٔ
و بعداً مع�شاً Sلتجربة التي ينظر بها بعض الباح©ين ب
 .)١٥(Sلمكان

ومن ¶لال aطلاع !لى هذه الزواÎ وا5ٔبعاد والمرجعيات في النظر 
إلى المكان "يدرك القارئ ا×ساع بؤرة aخلاف حول رؤية المكان 

المكان  وتقس�ãته من المنظور ±ير اSلغوي، ولكنها في الغالب تنظر إلى
!لى ٔ
نه لا يتÂاوز المكان اäازي، والمكان الواقعي، ويقُصد �äازي 
المكان المتخيل ا{ي قد �رتبط في ٔ
ي عنصر من عناصره �لواقع، 
وهو في س�ياق الإبداع الشعري 
ٔكثر إيحاءً ودلا|، لما يضف;ه !لى 
النص من معطيات فPية ونفس�ية وجمالية، تU;ح فرصة مشاركة 

القارئ Sلمبدع في صنع ٔ
بعاد المكان وخصائصه الفPية، ب�í  المتلقي/
المكان الواقعي يظل< ح�ïساً لمفردات الواقع، وما تحم6 ذاÉرته من 


³داث ٔ
و ذÉرÎت"ٔ)١٦( . 

فقد حظي المكان �هÄمٍ وعناية !لى مس�توى ا%راسة  بناءً !لى هذا
�شلار بهذا  المؤطرة ³ديثاً مPذ ٔ
ن اهتم الف;لسوف الفر�سي ±اس�تون

؛ ح;ث حظي المكان )١٧( الجانب في كتابه :(جماليات المكان)
؛ نظراً لعمق العلاقة )١٨(بدراسات مس�تقm !لى المس�توى الإبداعي

والت�óٔر المتبادل بين المبدع والمكان      ؛"فالإ�سان يمارس فا!ليته في 
كان المكان، بل ويغيرِّ من طبيعته في كثير من ا5ٔح;ان، ثم� يعود الم

فãرس ت�ثٔيره !لى الإ�سان في دورةٍ لا تGتهöي من الت�ثٔير 
، "فالمكان قريب(بطبيعته) من الإ�سان... إنه العالم )١٩(المتبادل"

ùلف  د الإحساس �5ٔش�ياء، والتعامل معها، والت� الخارû ا{ي يجسِّ

                                                           
 .٤) "رؤية المكان في رواÎت يوسف الس�باعي: دراسة فPية تطبيق;ة"، ص١٣(
 ) انظر في تعريف المكان:" لسان العرب"، مادة: مكن. ١٤(
) انظر في تعريف المكان فلسف;اً، وفيزÎئياً واجÄعياً تفصيلاً :"صورة المـكان ١٥(

، وانظر في ٔ
نواع المكان: "بلا±ة المكان"، ٣٧-٢٨في شعر ٔ
حمد السقاف"، ص
 .٢٦-٢٢ص

 .٢٠) "دلا| المكان في الشعر اýيمني المعاصر"، ص١٦(
 .١٧انظر: "بلا±ة المكان"، ص )١٧(
) انظر !لى س>;ل المثال:" جماليات المـكان"، ±اسـ�تون �شـلار، و"فلسـفة ١٨(

ــب م ــربي"، حïي ــكان في الشــعر الع ــدي  �سيــو الم ــكان"، جري ، و"شــاعرية الم
المنصوري، و"بلا±ة المكان : قراءة في مكانية النص الشعري"، فحية 9ÿلوش، 

اولـت المـكان في NـGس ٔ
دبي مـا ، ٔ
و ب��ـة ٔ
دبيـة �لإضافة إلى ا%راسات التي تن
مخصوصة، ٔ
و عند شاعر ما، وهي كثيرة Nداً، وس�شـير البحـث إلى بعضـها في 


ثناء تناو} هذا الموضوع. ٔ 
 .٨٧) "بناء فضاء المكان في القصة العربية القصيرة"، ص١٩(

���
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، و!لى مس�توى النص الشعري، فإنه إذا كان لا )٢٠(و�aسÂام "
وجود إبداع  -كذs-بلا مكان فإنه لا يتصور  يتصور وجود إ�ساني

شعري لا IسPUد إلى مكان؛ (فالشاعر وا³د من الخلق ا{ي يع�ش 
في مكان يؤóر في ×شك;6 وبنائه، ويؤóر في ٔ
دق تفاصيل ح;اة 
الشاعر ؤ
هم ×شعباتها؛ فلا جرم ٔ
ن نجد انعكاسات Éبيرة ودلالات 

 .)٢١(مختلفة... بين الإ�سان ومكانه"

تتÂاوز  -!لى وNه الخصوص -!لاقة المبدع عموماً، والشاعرإن� 
�لمكان مدلو} الخارû إلى مدلو} ا%ا¶لي والوNداني؛ "فعلاقة 
الشاعر �لمكان ذات ٔ
بعاد معددة، ×س�تحضر الواقعي، والخيالي، 
والوهمي، و�كفي ٔ
ن� الشاعر يع�ش في المكان !لى المس�توى الحق;قي، 

لمعرفة الثقاف;ة، ويقيم لنفسه وجوداً ف;ه، ٔ
و وIس�بح في المكان من ا
ل من المكان الحق;قي، كما يخترع المكان في الفن، ويحت6  يعدِّ

، فناول الشاعر Sلمكان هو تناول جمالي ونفسي قïل )٢٢(�لوجود"

ن يلامس وجوده الجغرافي المادي. ٔ 

 فالمكان ³ين يUشكل� شعرÎً فإنما يUشكل !بر طاقات اSلغة من هناا
والخيال وقدرتهما التصو�رية، انطلاقاً من النص ذاته، واعÄداً !لى 
المعطيات التي يحملها القارئ {ات الموضوع، ويتÂدد ×شك;6 !بر 
البناء الصياغي الشعري، فالتخييل إذن مس�ٔ| لا ×سلب المكان 
وجوده الفعلي الجغرافي بقدر ما ¹كس�به بعداً Nديداً ينضاف !ليه 

 .)٢٣(}عند كل قراءة 

 

 س�يميائية الريف: -ج 

لع6 من ا5ٔهمية قïل تناول س�يميائية الريف عند الس�نوسي الإشارة 
إلى الس�يميائية واù5لية المنهجية التي ٔ
فاد البحث من ¶لالها في 
الكشف عن جماليات المكان الريفي عند الشاعر؛ و¶اصة "مPذ ٔ
ن 

النص �عتباره  إلى -خصوصاً الس�يميائية -اتجهت مPاهج النقد الحديثة
كائناً جمالياً اكUسب النص قيمته، واهتم المش�تغلون �لشعرية �لقوانين 
ا%ا¶لية التي تحكم �شوءه ودلالته، و¹كوينه، 
ٓ¶ذة في aعتبار النظر 
إلى العلاقات الجلية والخف;ة بين عناصره، ورك�زت !لى إظهار 

صائص التي خصائص النص النوعية التي �تمتع بها من ±يره؛ هذه الخ
 .)٢٤(¹كس�به التفرد والخصوصية"

                                                           
 .١٣) "المكان في الشعر ا5ٔندلسي: عصر ملوك الطوائف"، ص٢٠(
في الشعر ا5ٔندلسي: من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي"،  ) "المكان٢١(

 .١٠ص
 .١٠) "شاعرية المكان"، ص٢٢(
 .١٢٨) انظر:" فلسفة المكان في الشعر العربي"، ص٢٣(
 .٢٣٣"اس�تطيقا التحول النصي وسلطة الت�ؤيل"، ص )٢٤(

ومن هنا ±دت الس�يميائية :"نظرية معرف;ة ت�تئ فعاليتها حقل النقد 
ا5ٔدبي من ¶لال نمذNة الإطار ا{ي يïGغي ٔ
ن يحكم الفكر ما ا×سق 
ذs مع الظواهر العلاماتية، ش�نهٔا في ذs ش�نٔ نظرÎت الفلسفة 

رية نقدية يحاول البعض و!لم النفس و!لم aجÄع، وت�تئ كنظ
اس�تقطاعها من حقل اSلغة !لى Éونها نتاNاً شرعياً قرائياً اخلف ف;ه 
من بيرس ودي سوسير، ³ين انطلق ا5ٔول من ٔ
ولوية حضور  كل �
ùلية Sلتطبيق الس�يميائي.... في  
ال فاعتمد دلالته العددية، واتخذه  ا%�

ال حتى قال � عتباطيته الوقت ا{ي رفض ف;ه سوسير ذs ا%�
،فاعتمد المدلول كما يؤول في معية المتلقي (القارئ)، وهو ما شرع 
حضور (الس�يميائية ) كنظرية قرائية !لى ³الها من المزج بين هذا 
وذs بوصفها حق;قة كائنة �لفعل كنظرية Sلتواصل والقراءة النقدية 

ط وكلغة دا¶ل اSلغة يمكن ٔ
ن ×شكل� �سقها ونظاÏا بدرNة ما، و¹رتب
بمدى فعالية ا%لا| المق;دة في النص !لى حساب ا%لالات الحرة 

، ومن هذا المنطلق فإن البحث س�يعتمد مفهوم دي )٢٥(والعائمة"
ùليةً منهجيةً في  
سوسير �عÄد المدلول كما يتÂلى� في معية القارئ 
مقاربة جماليات المكان الريفي عند الشاعر محمد �ن !لي الس�نوسي 

اً شعرÎً �رزاً !لى مس�توى دلالات المكان ؤ
بعاده ا{ي احل ³يز 

ثيراً عنده، اس�تطاع ٔ Îًو×شك;لاته الجمالية، ليكون موضو!اً شعر
ببراعته الشعرية ٔ
ن يضفي !ليه بعداً جمالياً ا�زاح به عن طبيعته 
الجغراف;ة العادية إلى طبيعة فPية ٔ
Éس>ه موقعاً مفرداً في المتن 

 هذا "فا5ٔش�ياء تبقى في ±الب ا5ٔح;ان الشعري؛ ولا غرابة في

و قïي9ة، مميزة ٔ
م !ادية، ولكنها تخرج ٔ mح;ادية، سواءً كانت جمي
عن ح;ادها إذا ما ارتبطت �Sلغة ٔ
و ب�شٔ�ياء ٔ
خرى بعلاقة ما؛ 
فالشعرية ل�ست خصيصة في ا5ٔش�ياء ذاتها، بل في تموضع ا5ٔش�ياء 

ا ±دا الريف في شعر ؛ ومن هن)٢٦(في فضاء من العلاقات بدقة ٔ
كبر"
الس�نوسي ٔ
نموذNاً مميزاً تعكس دراس�ته جمالية تعامل الشاعر مع 
المكان ا5ٔليف والمحبوب، وارتباطه به، و×شك;6 } من ¶لال اSلغة، 
والصورة، والخيال؛ فالخيال كما يؤكد ±اس�تون �شلار يمنح إضافات 

 .)٢٧(لقيم الواقع

 

 

 

 

                                                           
، وانظـر Sلتوسـع في السـ�يميائية ٦٠١: "نظرية المصطلح النقـدي"، ص)انظر٢٥(
، و:"نظريـــة المصـــطلح النقـــدي"، ١٠٦فصـــيلاً :"دليـــل الناقـــد ا5ٔدبي"، صت 

وما بعدها، و:"الت9ليـل  ٣٥١، و:"مد¶ل إلى الس�يميائية"، ص٣٧١-٣٦٣ص
 وما بعدها.  ١٨الس�يميائي Sلخطاب الشعري"، ص

 .٦٥) "بلا±ة المكان"، ص٢٦(
 .١٤٠) انظر:" الريف في الرواية العربية"، ص٢٧(
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NN م الشاعر �لريف قدÄن� اه
�رزها: ويبدو ٔ
 اء نÂ;Uة 5سٔ�باب ٔ

: طبيعة مPطقة Nازان الريف;ة التي ارتبط ٔ
د�ؤها، وشعراؤها في ا5ؤل
±اýبهم �لريف، فاهتموا به، ووNدوا ف;ه مادة خصبة لمعالجاتهم ا5ٔدبية 
والشعرية حتى ظهر هذا aهÄم في !دد من ا5ٔعمال ا5ٔدبية تناولت 

ةً وشعراً؛ ولعل هذا الريف  شكل ¶اص، ؤ
فردته �لمعالجة قص
aهÄم �لريف عند ٔ
د�ء مPطقة Nازان يعود إلى ما ٔ
شار إليه د. 
محمد حسين عبد الله في Éون الريف هو ا5ٔقرب إلى ح;اتنا الواقعية 
الطبيعية ذات النز!ة إلى فطرة الإ�سان وطبائعه؛ ح;ث �كون إيقاع 

بي تتÂلى طبائعه الزمن في الريف هادئاً، و³افزاً Sلت�مٔل، فوطننا العر
؛ فالريف هو الحياة ا%ائمة، وهو الحياة )٢٨(ا5ٔصلية في الريف

المتواصm !لى ا5ٔرض، واäتمع الريفي هو اäتمع المس�تقر ا{ي لا 
 ¹رتبط ح;اته �لتنقل والرm³ ش�نٔ ±يره من اäتمعات. 

: ومن ٔ
س�باب اهÄم الس�نوسي �لريف، وهو وليد العامل الثاني
ا5ٔول: اندماج الشاعر �لريف، �كل مكو�ته ا"تلفة؛ ا5ٔمر ا{ي 
جع6 عنده (مكاً� شعرÎً) يتصدر قائمة ا5ٔماÉن التي عُني بها في 
مجموعته الشعرية، لا بوصف المكان موقعاً طبوغراف;اً مجرداً، وإنما 

اً ¶الطه الشاعر �رو³ه وذوب وNدانه، فجاء بوصفه مكا� مع�ش
ف;وضاً من ٔ
جواء نفس�ية وإ�سانية ت�مٔلها الشاعر، و¹رجمها تعبيراً فPياً 

 من ¶لال معالجته الشعرية. 

بوصفه -و³ين يخُضع الريف ا{ي �ل هذه المسا³ة من اهÄم الشاعر

ثيراً عندهٔ Îًبعاد تع  -مكاً� شعر
لقه به ، Sلقراءة النصية التي ¹كشف ٔ

وتعام6 معه، وÉيف انعكس كل ذs !لى الUشك;ل الشعري والجمالي 
عنده ؛فإن� ذs س�يكشف جزءاً Ïماً من تجربة الشاعر، فــ "كل< 
ملامسة Sلمكان إنما هي ملامسة لش�بكة العلاقة التي ¹ربط 

؛ ا5ٔمر )٢٩(ا5ٔش$اص �äال المع�ش ارتباط وجودٍ، وانÄءٍ، وهوية"
الريف بوصفه مكاً� مÂاوزاً لماديته الوضعية إلى ×ش'ت ا{ي يه% 


دبية فPية ليكون ٔ
نموذNاً قرائياً يبرُز ا%لالات التي Iشع بها المكان في ٔ
المتن الشعري؛ و!ليه " كان لزاماً !لى ا%ارس ا5ٔدبي (Sلمكان في 
الشعر) ٔ
ن يلتفت إلى المكان بنظرة لا تحكمها التبعية، فحصر هم� 

ن في بعض المظاهر الثانوية، ٔ
و تتخطاه äرد ذÉره بعبارات المكا
اهترٔ
ت اس�تعمالاتها، وخوت دلالاتها، وصدٔ
ت Nدتها، بل التنق;ب 

 .)٣٠ (في عمق العلاقات التي يGش�ئها المكان ب�Pه وبين مختلف المعاني"

 

 

                                                           
 .٣٥ص ) "جماليات المكان"،٢٨(
 . ٥) "فلسفة المكان في الشعر العربي"، ص٢٩(
 .٦) المرجع نفسه، ص٣٠(

 المبحث ا5ؤل:

 الريف من مPظور ا%لا| الإشارية ؤ
بعادها الإ�سانية:

�سان �لمكان !لاقة ٔ
زلية، لا ينفصل ٔ
³دهما عن ا5خٓر؛ !لاقة الإ 
فالارتباط ب�نهما ارتباط وجودي؛ "ومما لا شك ف;ه ٔ
ن ا5ٔمكPة التي 
نع�شها، ٔ
و نحلم �لع�ش فيها لا تبقي Nامدة؛ ¶اصة إذا تعلق ا5ٔمر 
 شاعر. إنها ×سكن ذاÉرته، وت�سرٔ خ;ا}، والمكان ا{ي ي�سرٔ الخيال 

ى مكاً� لا مïالياً ¶اضعاً 5ٔبعاد هندس�ية لا يمكن ٔ
ن يبق
، بل إن العلاقة  تتÂاوز جغراف;ته إلى دلالات نفس�ية )٣١(وحسب"

 sعمق؛ فلم يعد المكان عند الشاعر الحديث "ذ
وجمالية ٔ
وسع ؤ
البعد الجغرافي والحدود المتعارف !ليها من طول وعرض ومسا³ة 

د من الإيحاءات ¶اصة، وإنما ٔ
صبح } بعدٌ تجريدي Iشع �لعدي
وaنعكاسات التي تU;ح Sلشاعر ٔ
ن ينطلق من ¶لا} إلى !المه 
الفس�يح المصاحب Sلخيالات، وا³5ٔلام، وا{ÉرÎت؛ إذ من ¶لال 
ùلامه، و
مٓا}، ؤ
فرا³ه، ؤ
¹را³ه  
المكان Iس�تحضر الشاعر مجمو!ة 
ف;حيا ف;ه مرة ٔ
خرى... ويبقى ذاÉرةً ¶ا%ةً �كل ما حواه من ضروب 

�رز ا5بٔعاد التي حضر فيها الريف في شعر محمد ، )٣٢(ة ا"تلفة"الحيا
ؤ
�ن !لي الس�نوسي هي:  

 ٔ
 البعد النفسي: -

 -إذا كانت !لاقة الإ�سان �لمكان !لاقة تلازم;ة بدافع الوجود والغر�زة
فإن ارتباطه الحي �لمكان هو �%رNة ا5ٔولى  -كما س�بقت الإشارة

ه من مكو�ت التعلق، والحنين، وا5ٔلفة ارتباط نفسي بما تمتلئ به نفس
لهذا المكان، ومن ثم� يعكس المكان ف;ضاً من ا³5ٔاس�س المتنو!ة 
دا¶ل النفس الإ�سانية في تعاملها مع المكان ٔ
Îً كان؛" فا5ٔمكPة Ïما 
ثبUت، وتعددت قادرة !لى الكشف عما في دوا¶ل النفس ال>شرية 

Gش�ٔ من التقاطع بين الإ�سان المتغيرة...، والبعد النفسي Sلمكان ي 
وا³5ٔداث التي تقع في المكان؛ فالمكان بطبيعته ±ير العاقm محايد 
�لضرورة، ولكن الإ�سان لا يمكن ٔ
ن �كون محايداً في تعام6، 
والترابط ا{ي يGش�ٔ بين المكان وا³5ٔداث الواقعة ف;ه هو ما Iشكلِّ 

 .)٣٣(¶لف;تنا المكانية"

سي ا{ي ارتبط �لمكان (الريف) ارتباطاً وهذا ما نجده عند الس�نو
نفس�ياً عميقاً من ¶لال: تذÉره، والÄهي في عشقه، وتمني الحياة ا%ائمة 
ف;ه؛ ولا غرابة في هذا "فالشاعر �لضرورة لا يمكن ٔ
ن يع�ش ¶ارج 
المكان، ومتى ما لمس في المكان معاني الحماية وا5ٔمان والت�ٔ�س اش�تد 

                                                           
 .١٧) "بلا±ة المكان"، ص٣١(
 .٢٩) "المكان في الشعر ا5ٔندلسي: عصر ملوك الطوائف"، ص٣٢(
 .١١٨) "توظيف المكان في الشعر الفلسطيني المعاصر"، ص٣٣(
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الس�نوسي  يعبرِّ عن هذا aشU;اق في  ؛ لهذا نجد)٣٤(لصوقه به"

كثر من موضع كقو}: ٔ 

 

 سا!ةٌ في الريف في حضن السهولل

مر وا5فٔق الكح;ـــــــــــــــل        والرمال الس<

 والفضاءُ الرحب م>سوطُ المــــــدى 

ـــــــــــافُ ا{يـــــــــــــول       والهواء الطلق رفــــــ�ـ


ٔ� اشـــــــــاق اýٕيهـــــــــــــا كلمـــــــــــــــــا  

 )٣٥(س�ئمت نفسي ٔ
³اديث الفضول     

ويتÂلى الحنين والUشوق Sلريف  شكل ٔ
كثر وضو³اً عند ³ديث 
الس�نوسي عن قريته الريف;�ة التي ±ادرها إلى المدينة، وظلت !القة 

 ا، والع�ش فيها:بذاÉرته، ¶ا%ة في ٔ
عماقه، �رنو إلى العودة اýٕيه

 قريتي قريتي الوديعــــــــــــة Î عُـــــــــش� 

 فؤادي وÎ مقر� جPاحــــــــــــي       

 طبع الله حïكِ العذب في قلïــــــــي

 ولم يم9ه سوى الله ماحـي       

 Î ربي لج� بي هواها فما ينفـــــــــــك 

 �شوان من هويً ملحــــــــاحِ       

 ¹رشفتُ من جمالِ ليال;ــــــــــكِ كم 

5ïا والمـــــراحِ         )٣٦(فوً� من الص�

وما هذا aشU;اق والحب Sلقرية ا{ي تف;ض به هذه ا5ٔبيات إلا 
ùلف معها تظل< راسخة في  لكون ا5ٔماÉن "التي ¹رعرع فيها الشاعر، وت�
 دا¶6، محفورة في ذهنه؛ 5ٔنه �رغب ٔ
ن تبقي كذs؛ ومن هذا
المنطلق يمثل المكان مس�تود!اً لهذه ا{ÉرÎت، ويظل< يوØ للإ�سان 
ه �لشحنات النفس�ية والوNدانية التي تعيد }  �لفعل المبدع، ويمد<

 .)٣٧(توازنه النفسي في الظروف الصعبة التي توا·ه"

                                                           
 .٣١) "المكان في الشعر: عصر ملوك الطوائف"، ص٣٤(
 .٢٤٩-٢٤٨مال الشعرية الكامm"، ص) "ا5ٔع٣٥(
 .٣٤٩) "المصدر نفسه"، ص٣٦(
 .١١٩) "توظيف المكان في الشعر الفلسطيني المعاصر"، ص٣٧(

إن نظرة الشاعر Sلقرية تقوم "!لى ٔ
نها المكان البديل ا{ي احضن 
وبدٔ
ت ف;ه ا³5ٔلام التي تحققت لاحقاً في الطفو| والش�باب، 

المدينة، لكPه سر!ان ما يعود اýٕيها عودة الطفل 5ٔمه، بحثاً عن الهوية 
، وهذا ما يفسر لنا كل هذا التعلق )٣٨(الحق;ق;ة التي ×شكل ذاته"

 ا{ي يعبر عنه الس�نوسي في حPينه لقريته ومعالمها. 

رزاً في تناول الشاعر محمد �ن بعداً Ïيمناً و� و�كاد �كون البعد النفسي
!لي الس�نوسي الريف؛ فالشاعر ¹تملكه ٔ
³اس�س حب الريف، 
والUشوق }، والحنين إليه، وهذه ا³ٔ5اس�س يلمسها الناظر في 
شعره ا{ي تناول ف;ه هذا الموضوع !لى مس�توى المتن الشعري، 
و!لى مس�توى بنائه اSلغوي ؛ ولعل إس�نادات اSلغة في هذه النصوص 

تناول فيها الريف ¶ير دليل !لى ذs؛ ح;ث تجده يعمد إلى  التي
، والتعلق النفسي إلى ذاته  شكل  إس�ناد مشاعر الشوق، والحب�

 �رز وواضح في قصائده التي !الج فيها المكان(الريف) كما في قو}: 

 Éيف ٔ
سلوها ومازال بفي

 )٣٩(طعمُها الحلو شفاءً لغليلي؟                       

  وقو}:

 نعمتْ روØ الك�يبة �لصفو

 )٤٠(وصح�تْ من ا5سىٔ والجراح                 

هكذا يغدو الريف عشقاً نفس�ياً دا¶لياً يحمل في ثناÎه تعلق الروح، 
وذÉرÎت النفس، وخ;الات الوNدان التي !اشت في المكان، وبهذا 
 يتحول الريف " من هيئة المنظور إلى هيئة المتخيل ا{ي ٔ
ضاف إليه

 .)٤١(الشاعر قدراً وفيراً من ذاته"

 

 البعد aجÄعي: -ب

شكل� البعد aجÄعي ملم9اً 
خٓر من ا5ٔبعاد التي ³اول الس�نوسي 
التعبير عنها من ¶لال معالجته الريف في شعره، ويقصد �لبعد 
aجÄعي: الحمولات الإ�سانية والقيم aجÄعية والحياتية، وثنائية 

التي Iشير اýٕيها المكان؛ "وإذا كنا �ربط بين دلالات الماضي والحاضر 
المكان والواقع aجÄعي فذs لاعتقاد� ب�نٔ ٔ
ي !لاقة متنٍ شعري 
�لواقع هي !لاقة فعليه...؛ ومعنى ذs انه لا وجود لمتن شعري يمكن 
فص6 عن واقعه . حتى النصوص التي تبدو ؤ@نها لا تلوك إلا� 

                                                           
 .١٨٨) "جماليات المكان في الشعر الجزاAري المعاصر"، ص٣٨(
 .٢٤٩) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٣٩(
 .٣٥٢) "نفس المصدر"، ص٤٠(
 .٣٣العربي"، ص) "فلسفة المكان في الشعر ٤١(
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، ما كان لها ٔ
ن توNد وتبرز لولا وجود واقع تورمات صاحبها ا{اتية
، ولكي يتم )٤٢(موضوعي هو ا{ي ٔ
�ح لها ٔ
ن تطفو !لى السطح"

تجلية هذا الجانب �رى البحث ضرورة التوقف عند عتبUين Ïمتين 
 �رزتين في نصوص الريف عند الشاعر: 

: القيم الإ�سانية الإيجابية التي اس�تحضرها الشاعر الس�نوسي ا5ؤلىلى
ريف Sلتعبير عن دلا| aنÄء من ¶لال ا{اÉرة المتراجعة إليه بما Sل

يحم6 الريف من قيم الصفاء والنقاء والطهارة والجمال، والفطرة النق;ة، 
�رز الشواهد !لى هذا، من 
وقصيدته: )اSليل في الريف(، من ٔ
¶لال تصو�ر اSليل ا{ي �كنف الريف، ويلف< كل هذه القيم 

N ؛ إذmلنقاء في مقابل ح;اة الناس في المدن الجميS ًليل عنده ممثلاSاء ا
رن والكدر والإحن، ح;ث يقول واصفاً اSليل:   الممتلئة �%�

 @ٔنه ف;لسوفٌ مطرقٌ عجïــــــــــــــــــــــــــــاً 

 مما �رى في ح;اة الPـــــــاس من درنِ                    


و ¶اطرٌ في ضمير �ت مPفصــــــــــلاً ٔ 

 )٤٣(ـــــــــــــنِ زاÎه عـــن الإحــــــــــبطهره وم              

ويتÂاوز ذs ليت9دث عن القيم والعادات النق;ة في الريف من 
¶لال فطرة الع�ش، وشفاف;ة الروح، ونقاء النفس؛ ف;قول مصوراً 

 تE ا5ٔف�دة: اSليل الريفي ا{ي يضم هذه القلوب، و 

 يمـــــــد< فــــــوق تجاع;Fدٍ ؤ
ف�ـــــــــــــــــــــدةٍ 

Pــــنِ                 فطـــــــريةَ الع�5ش والعــــــــــاداتِ والس<

 قلوبهـــــــــــــــــم ؤ
ما�يهـــــــــــــــم ونظرتهFم 

 الخشنِ صوف;ة الروح من صوف الثرى                  

 الشاÉر�ن إذا مس� الح;Gاة نـــــــــــــــدىً 

 )٤٤(والصا�ريــــن !لـــــى اù5لام والحـــَـــــــــــــــزنِ                  

لينعطف بعد ذs مصوراً الحياة الواد!ة لزوNين في الكوخ الريفي بما 
اش�تملت !ليه هذه الحياة من ٔ
�سٍ وسعادة، وهدوءٍ، واطمئنانٍ، 
وقPا!ة �لع�ش، تصو�راً يبرز قيم الحياة الريف;ة التي يGشدها وIش�تاق 

 إليه ٔ
صحاب القصور الوارفة: 

 

                                                           
 .٢٣٥) "بلا±ة المكان"، ص٤٢(
 .٦٥٦، ٦٥٥) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٤٣(
 .٦٥٧) "نفس المصدر"، ص٤٤(

 رُب� Éوخٍ يضم زوNين كالطفلين 

 طُهراً ورقـــــــــــــــــــــــــــةً كا5ٔقـــَـــــــــــاح                    

 يمIنٓ الحياة شدواً ويخــــــــلان 

 زهواً في غبطةٍ وارت;ــــــــــــــــــــــــــــــاح                     

 ويع�شان في هدوءٍ بـــــــــــــــــــــريء

9اح عن فض                          ول الغنى وكدِّ الشِّ

 نعما �لحياة في ظل ع;ـــــــــشٍ 


خٔضر من قPا!ة وا�شــــــــــــراح                         

 ف;لسوفان ينظران إلى ا%ن;5ا  

 كم تنظر ا{رى Sلريــــــــــــــــــــاح                           

 �تمنى !�شهما صاحبُ القصر

 )٤٥(المعلى� وذو الظبى والرّمِــــــــاح                       

إن هذا التناول لقيم المكان وانعكاسها !لى ا{ات الإ�سانية ف;ه يؤكد 

ن المكان لا ينفصل عن الموجودات الإ�سانية، و�لتالي فـــ "تمظهر ٔ
اSلغة في الممارسة aجÄعية للإ�سان واس�تعما} لها جعل Sلمكان 

 .)٤٦(، و�ريخ الإ�سان هو في الواقع �ريخ ا5ٔش�ياء"ؤ
ش�يائه �ريخاً 

�رزتها المعالجة الشعرية Sلريف وا5خٔرى
: القيم السلبية Sلمكان التي ٔ
عند الشاعر ؛ فكما ٔ
ظهر تناول الريف !لاقة الاتصال به، والقرب 
مPه من ¶لال مكو�ته وطبيعته وقيمه، وهو ما يطُلِق !ليه بعض 

، فقد عكس )٤٧(وaلتصاق �لمكان) الباح©ين:(تقاطب الاتصال
نفوراً من المكان المغا�ر } لما حواه من صفات وقيم  -كذs -تناو} 

مضادة؛ فـ" المكان كما �كون محبوً� %ى الشعراء... قد �كون 
مكروهاً تنفر مPه النفوس، ولهذا ¹رى بعض الشعراء يقفون موقفاً 

إما 5ٔنه مPغلق... وإما 5ٔنهم معادÎً؛ إذ �رفضونه، و�رفضون البقاء ف;ه، 
، ويتÂلى هذا )٤٨(لم يجدوا aس�تقرار والرا³ة وا5ٔمان بين جPباته"

الموقف عند الس�نوسي من المدينة  شكل إلماØ عند مقار�تها �لريف 
وصفاته وقيمه؛ وإن لم �كن Sلس�نوسي موقفاً فلسف;اً معادS Îًلمدنية كما 

ما هو نفور من المدنية  هو عند بعض شعراء العصر الحديث، بقدر
لما تحويه من صفات مغا�رة Sلنقاء والصفاء ا{ي عشقه في ريفه، فهو 

                                                           
 .٣٥٣-٣٥٢) "اäمو!ة الشعرية الكامm"، ص٤٥(
 .٧٨) "المكان في شعر طاهر زمخشري"، ص٤٦(
 وما بعدها. ١٧٥) انظر: بلا±ة المكان"، ص٤٧(
 .٦٥: عصر ملوك الطوائف"، ص) "المكان في الشعر ا5ٔندلسي٤٨(
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موقف ضدي قائم !لى المفارقة في الصفات والقيم بين الريف 
والمدينة، ولهذا تجده يحاول إ�راز هذه المشاعر النافرة من المدينة !بر 

 ٔ
مام هذه الحق;ق;ة ٔ
سلوب المقابm الضدية ، محاولاً ٔ
ن يضع المتلقي 
 من بداية القصيدة ³ين قال: 

  

 .)٤٩(اSليل في الريف ±يرُ اSليلِ في المدن

"فاSليل عند الس�نوسي } طعم 
خٓر، وشكل 
خٓر فهو ليل الريف 
ا{ي لا Iش�به ليل المدن الصاخب المليء �لضوضاء... 5نٔ 
 الس�نوسي بحسه الريفي...لا يصور لي6 تصو�راً م�لٔوفاً، بل كان يهدف
إلى رسم صورة ٔ
خرى عن ليل �رئ ... ليلٍ ±ير ذاك ا{ي افقد 

 .)٥٠(طبيعته في المدن"

ؤ
ح;اً� تجده يحاول إ�راز هذه المفارقة بين الريف والمدينة من ¶لال 
صورة تظهر الفارق ، وتبرز الضدية، م9Pازاً النص عنده إلى جمالية 

ا المكروهة }، كما الريف بصفاته المحبوبة، ومÂاف;اً عن المدينة بصفاته
 في قو}: 

 اSليل في الريف وNهٌ في شمائ6 

ت الت�قي الن�قي الخاشعِ الفطنِ                               سمَْ

 هنا السماء ¹راءى في جوانïــــــه 

 )٥١(نق;ةً من دخــــــان الغ5از والعفــــــــــــن                  

المكان(الريف) قد حملت عند الس�نوسي في وبهذا يتضح ٔ
ن ٔ
بعاد 
الجانب النفسي وaجÄعي دلالتي (الاتصال وaنفصال) !بر ثنائية 
ملازمة قواÏا الاتصال النفسي �لريف مكاً� وقãً، ومحمولات 
اجÄعية وإ�سانية، وaنفصال لما يضاد ذs ؛وإن كانت !لاقة 

اً ؛ ولعل الس>ب في ذs الاتصال قد بدت ٔ
كثر عمقاً، ؤ
بلغ ظهور
يعود إلى "ٔ
نه في إمكاننا تحق;ق التواصل في المكان بواسطة العامل 

، وما ³ديث الشاعر عن الريف بهذا العمق، وهذه )٥٢(الإ�ساني"
 .sالحساس�ية النفس�ية إلا دليل !لى ذ 

 

 

 

                                                           
 .٦٥٥) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٤٩(
 .٢٠٧) "الشعر في مPطقة Nازان"، ص٥٠(
 .٦٥٧) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٥١(
 .١٨٧) "بلا±ة المكان"، ص٥٢(

 المبحث الثاني: 

 الريف بين ا%لا| العامة وا%لا| المصاحïة:

 ٔ
 عامة:دلا| الريف ال-

اس�تطاع الشاعر محمد �ن !لي الس�نوسي ٔ
ن يقدم لنا الريف تقديماً 
شعرÎً مختلفاً، ٔ
ضفى !ليه من السمات والمميزات ما جع6 مكاً� ح;اً 
، انفعل به ، ؤ
شعر� بوجوده الحي� من ¶لال ما ٔ
ضفى !ليه من 

 السمات والمميزات والتي تجلى� ٔ
همها في ا5تيٓ: 

في معالجات  الشاعر مكاً� محدداً Iشترك المتلقي في :  Nاء الريف ٔ
ولاً 
إدراكه، وفهمه، وتصور ٔ
بعاده ومعالمه، والإحساس بجما} وصفاته، 
ومع هذا الت9ديد فقد تجاوز به النص هندس�ية المكان الريفي، 
و³دوده الجغراف;ة الجامدة ³ين ٔ
صبغ !ليه ٔ
بعاداً نفس�ية، وتخييلية؛ 

س�ياقات المكان من ¶لال استرNاع  حتى إنه ýيمكPنا ٔ
ن �سترجع
المكان نفسه، و�لتالي فجماليات المكان (الريف) هنا ل�ست مPحصرة 
في ذاته، وإنما في التفا!ل النفسي والوNداني ا{ي !بر� عنه الشاعر 

 ³ين ¶لق هذه الس�ياقات ا"تلفة } . 

وÏما �كن فجربة المكان "تضمر في !لاقتها �{ات المبد!ة صدى 
وف وصرا!ات وتناقضات، و×شير إلى ×شابك إرادتهما الفا!m ؛ ظر 

تE التجربة التي تحقق الوظيفة البG;وية Sلمكان كتجربة ¹تميز �لثراء 
؛ ومن هنا قام البناء الشعري في )٥٣(الوNداني والتعدد ا%لالي"

معالجات الس�نوسي Sلريف معتمداً !لى البناء الواقعي ا{ي يعمد إلى 
تحديداً دق;قاً، سواءً ٔ
كان هذا الت9ديد من ¶لال تعريفه تحديده 

�5ٔلف واللام التي تدل� !لى معهود ذهني مخصوص :(سا!ة في 

م كان من )٥٦(،(ليm الرابية))٥٥(، (اSليل في الريف))٥٤(الريف)ٔ ،

¶لال تنصيصٍ اسمي بصيغة العلمَ والإضافة إلى ا{ات م©ل: 
ف المعنيِّ عند الشاعر ؛ وهذا يدل !لى ٔ
ن الري)٥٧((قريتي)

الس�نوسي هو :ريف محدد واقعي ±ير موهوم، } اتصال �لحياتي 
 والإ�ساني !لى ³دٍ سواء . 

 

: ومن مميزات الريف ا{ي تناو} الس�نوسي ٔ
نه �لإضافة إلى Éونه Öنياً 
مكاً� مخيلاً؛ ح;ث ×شكل  -كذN–sاء مكاً� واقعياً فقد Nاء 

وتجربته الجوانية، وكان لهذا الUشك;ل الريف دا¶ل ٔ
³اس�س الشاعر 
التخييلي الوNداني ٔ
óرة في إقامة !لاقة حميمية بين ا{ات الشاعرة 

                                                           
 .١٨) "دلا| المكان في الشعر اýيمني المعاصر"، ص٥٣(
 .٢٤٨) انظر: " ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٥٤(
 .٦٥٥انظر: " المصدر نفسه "، ص )٥٥(
 .٢٦٢) انظر: "نفسه"، ص٥٦(
 .٣٤٩) انظر: "نفسه"، ص٥٧(
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والمكان؛ فالمكان والإ�سان بعدان من ٔ
بعاد العلاقة �لزمن لا �رهما إلا 
؛ ومن هنا Nاء تصو�ر الريف عند )٥٨(بوصفهما موضو!اً Sلتعبير

 ا{ي لا يUشكل إلا دا¶ل الشعر . الس�نوسي مد�óراً �لبعد الخيالي،

فالشاعر بUشك;6 الريف ح;اً مفا!لاً، سكب !ليه من ذاته، 
ومشاعره، ؤ
³اس�سه وفح هذا الريف لحرÉية في البناء الشعري 
تجاوزت به فضاء المكان إلى فضاء الشعر بما حم6 المكان من ٔ
بعاد 

بر إ�سانية، عكست التصاق ا{ات �لمكان، ورm³ المكان !
 .)٥٩(ا{ات

  

 ب: دلا| الريف المصاحïة: 

ارتبط الريف ا{ي تناو} الشاعر �لشخصية التي تصفه، وتصور 
انعكاسه !لى ذاتها، فجاء مكاً� ٔ
ليفاً، ومحبوً�؛ فالمكان قد �كون ٔ
ليفاً، 
ومGشوداً بحكم aرتباط به، وقد �كون !لى العكس من ذs؛ إذ" 

وقد لا تGسجم، فإذا ³دث قد تGسجم الشخصية مع المكان، 
�aسÂام فإنها تحيا ف;ه، وتع�ش في ٔ
لفة، وإذا لم يحدث فس�تكون 

، ويتو% من هاتين العلاقين نمطان من ٠٠٠الشخصية كارهة Sلمكان
المكان، تUشكل في مجموعها ا5ٔمكPة ا5ٔليفة والمعادية، ويؤكد هذان 

ر الصm عواطف اýنمطان الصm التي ¹ربط الإ�سان �لمكان، إذ تظُْهِ
الإ�سان، وانفعالاته، ؤ
³اس�سه ف;ؤóر كل منهما في ا5خٓر في !لاقة 


لفة ٔ
و !داء"ٔ)٦٠(. 

:" كل مكان عش�نا ف;ه، وشعر� �%فء إن المكان ا5ٔليف هو
والحماية؛ إذ يUشكل هذا المكان مادة {ÉرÎتنا... والمكان ا5ٔليف يPUوع 

...؛ 5ٔن المكان ما هو بحسب !لاقة الشخصية وانطباعها عن المكان
إلا� نظام لوجود ا5ٔش�ياء �خلافها، سواءً كانت ح;ة ٔ
م Nامدة، 
صغيرة ٔ
و Éبيرة، مدركة ٔ
م ±ير مدركة... {ا فكل مكان �س�بي محول 

، "وبما ٔ
ن مادة الإبداع الشعري من تخييل وتصو�ر )٦١(قابل Sلتغيير"
يجد في إمكا�ت وسواهما تتكئ في الغالب !لى الحلم فإن� الشاعر 

المكان ا5ٔليف الحالمة ملاذاً 
مPٓاً ومريحاً ýنمو تجربته 
،وريف الس�نوسي قد Nاء مكاً� ٔ
ليفاً، مUشوقاً إليه، )٦٢(الإبداعية"

�رتبط به الشاعر بعلاقة حميمية داف�ة، Iشعر ف;ه ��5ٔس، والسك;نة، 
ريف عند فال و�لجمmوالطم�نP�ٔة، وتتفجر في ٔ
رNائه مواهبه وإبدا!اته، 

الشاعر ح;اة كامm بما توØ به الحياة من معاني aس�تقرار والتÂدد، 
والخصوبة، وaنبعاث، تجد هذه المشاعر في كل معالجاته الشعرية 

                                                           
) انظر: " المكان في الشعر العـربي القـديم مـن القـرن الخـامس الهجـري إلى ٥٨(

 .٤٤نهاية القرن السادس الهجري"، ص
 .٥٨-٥٧) انظر:" شخصية الطائف الشعرية"، ص٥٩(
 .١٢٢ص) "المكان في قصص حكمت صالح"، ٦٠(
 .١٤٦-١٤٥) "المكان والزمان في النص ا5ٔدبي"، ص٦١(
 .١١٢) "دلا| المكان في الشعر اýيمني المعاصر"، ص٦٢(

التي تناو} فيها، كما في قو} مخاطباً الريف، وواديه، وكثبانه، ولياليه 
 الحالمة: 

 ــــــــــه Î رُبى الوادي وÎ كُثبانــــــــــــــــــ

 ±ابتْ الشمس وقد 
نٓ قفولي                         


ودعتكِ ســـري واثقـــــــــــــــــــــــاً ٔ �ٔ
 


نني ٔ
ودعت ¶لــــــي وزم;لـــــــي                     ٔ 

 لا تقولي شاعرٌ لم يحتمــــــــــــــــــل 

 ءَ ا5ٔفــــــــولِ وحشة اSليل وظلما                            

 فر� من دنياي لما ٔ
ظلمـــــــــــــــــــت 

 �س�ياً نهري وزهري ؤ
صيلـــــــي                          


ح;ا ف;ك طيفاً وشـــــــــــــــــذىً ٔ �ٔ
 

 )٦٣(وندىً في ظلِّ واديك الظليلِ                        

 :mوقو} واصفاً مشاعره تجاه قريته الجمي 

 كل�ما ضمني دNُاكِ ورقـــــتْ     

با !لى ا5رٔواحِ                             نف9ات الص�

...... 

 نعمتِ روØ الك�يبة �لصفو 

 )٦٤(وصح�ت من ا5سىٔ والجراح                     


من وطم�نP�ٔة، وما ذs إلا 5نٔ القرية "هي ا5ٔرض، وا5ٔرض !امل ٔ
والعودة اýٕيها عودة إلى هذه اÎ5ٔم القديمة الخا%ة؛ {s كان ا�5ٔس 

 .)٦٥(اýٕيها مد!اة Sلتوازن النفسي، و�aسÂام الرائع مع الطبيعة"

 

 

 

                                                           
 .٢٥٢-٢٥١) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٦٣(
 .٣٥٢-٣٥١) "نفس المصدر"، ص٦٤(
، وانظر كـذs" ١٨٥) "جماليات المكان في الشعر الجزاAري المعاصر"، ص٦٥(

 .٢٠٤العربية"، صالمكان في الرواية 

��	
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 المبحث الثالث:  


نماط الUشك;ل الفني:ٔ 

ى الريف عند الشاعر محمد �ن !لي الس�نوسي هماً شعرÎً، ينطلق  تبد�
مPه، ويتراجع إليه بذاÉرته ورو³ه؛ وهذا جعل الشاعر Iس�تغرق في 
رسم صور بديعة }، ³اول بها الا³ٕاطة ب�نمٔاط المكان الريفي، محاولاً 
حشد كل المكو�ت التي يت�لٔف منها ، ؤ@نها لو³ة معددة ا5ٔلوان 

مو!ة ٔ
لوانها إلى شكل مو³د يجسد ريف الشاعر المعشوق تفضي بمج
ا{ي لا يفارق ذاÉرته؛ ح;ث ³اول ٔ
ن يصور ٔ
رض الريف، وسماءه، 
ولي6، وهواءه، وعصفوره، ؤ
شذاءه ، وظ6، ور�ه، ؤ
طلا}، 
وودÎنه...، ويمكن Sلناظر ٔ
ن يلمس ×شك;ل الريف عند الس�نوسي 

 ص شعرية التكو�ن. !بر نمطين ا5ٔول: الرؤية، والثاني: يخ

 

 ٔ
 :وفيها : يبرز المكان مس�تقلا ٔ
و معانقاً مع الزمان )٦٦(الرؤية-

 المكان مس�تقلاً :-١

 ح;ث Nاء في ٔ
نماط ثلاثة:

: اýنمط الثابت والمقصود به: الثبات !لى مس�توى الرؤية؛ والتي ا5ؤل
د  )٦٧(نعني بها في هذا اýنمط: موقف الشاعر من الريف ا{ي تجس�

!ه الشعري: "لا بفعل المراقïة، ٔ
و الملامسة، ٔ
و النظرة في موضو 
البرانية (البصرية فحسب)، بل بفعل ذs �لحدس وقوة الحلم، وطاقة 
الشعر تE الطاقة الف;اضة الخالقة التي تتÂاوز سطح المرئيات، 

؛ إذ ا×سمت )٦٨(وÉيا�تها الحس�ية لتنغمر واÎٕها في عملية ¶لق �ر!ة"
�لاس�تقرار والثبات من ¶لال رؤية تنظر إليه رؤية الشاعر Sلريف 

!لى ٔ
نه المكان ا5ٔثير %يه ا{ي ت�ٔ�س النفس �لحياة ف;ه، والتراجع 
إليه؛ والناظر لا يجد رؤية ٔ
خرى Sلس�نوسي تجاه الريف ±ير هذه 

                                                           
لرؤية والرؤÎ: مصطل9ان ³اول بعض النقاد التفريق ب�نهما، وبـذلوا ·ـوداً ) ا٦٦(

Sلتمييز بين دلاýتهما، Nا!لاً بعضهم الرؤية مرتبطة بدلاýتها المعجمية الوثيقـة �لنظـر 
والحس؛ بوصف الحـس البصريـ هـو المـادة الوÖئق;ـة الـتي Iشـكلِّ منهـا المبـدع 

صيرته الحادة إلى ما تخبئـه المرئيـات وراءهـا مادته، ٔ
ما الرؤÎ فهöي: نفاذ المبدع بب
من معانٍ ؤ
شكال يقنصها و�كشف الحس عنها، والبعض منهم يحمل الرؤية !لى 
الموقف ا{ي يت$ذه ا5ٔديب تجاه موضو!ه ا{ي يPUاو}؛ انطلاقاً من Éون الرؤية 

كر هي الصوت ا{ي يïGع دا¶ل الإبداع ا5ٔدبي ليعبرِّ عن البصر كما يعبر عن الف
وaعتقاد والواقع، والرؤÎ: هي الخلق الفني لموضوع المبدع معتمدة !لى الكشف، 

 والحدس، واس�تعمال اSلغة وجمالياتها،  وطاقاتها التعبيرية. 
و
خٓرون �رون ٔ
ن هاتين الكلمتين ٔ
¶ذ� تïUدلان ا%لا| والمعنى، انطلاقاً من ٔ
نه لم 

 رؤÎ الشاعر وÉيانه المادي الماثـل في الفصل بين -إبدا!اً ونقداً  -يعد من الممكن 
عم6 ا5ٔدبي. انظر في مصطلح الرؤية والرؤÎ تفصيلاً:        " دراسـات جماليـة 

ـــد"، ص ـــنص ٢٠-١٥نصـــية في الشـــعر الســـعودي الجدي ـــة ال ، و:" في ³داث
 .١٨، و:"الرية وا5ٔداة"، ص١٩-١٥الشعري"، ص

 .١٧الجديد"، ص " دراسات جمالية نصية في الشعر السعودي) انظر:٦٧(
 .١٦"في ³داثة النص الشعري"، ص) ٦٨(

الرؤية في كل النصوص الشعرية التي !الج فيها هذا الموضوع، وقد 
a لمحت النصوص الشعرية التي س�بق
سUشهاد بها إلى هذا الثبات ٔ

في الرؤية، وما اس�تïUع ذs من !لاقة اس�تقرار نفسي، وذوب 
 وNداني، وحب مبادل بين الشاعر وريفه. 

 ويبدو ٔ
ن ثبات رؤية الشاعر Sلريف تعود إلى س�ب>ين Ïمين هما: 

 ٔ
ارتباط الشاعر �لريف وفقاً لطبيعة الحياة التي !اش جزءً منها في  -
ما ٔ
شار إلى ذs ا5ٔس�تاذ عمر طاهر زيلع في تقديم ريف Nازان ك


عمال الشاعر الكامm، ؤ
لمح إلى ذs الباحث د. حسن النعمي ³ين ٔ
وصف الشاعر محمد �ن !لي الس�نوسي، والشاعر !لي �ن ٔ
حمد 

 .)٦٩(النعمي ب�نهٔما شاعرا الريف والطبيعة في شعر Nازان

والغربة وaضطراب : ح;اة الشاعر المس�تقرة، البعيدة عن النفي ب
والقلق النفسي؛ ا5ٔمر ا{ي جعل رؤية الشاعر Sلريف تUسم 
�لثبات؛ فما ¹راجع الشاعر إلى الريف بهذه الروح العاشقة إلا� نÂ;Uة 
لتعانقٍ عميقٍ بين ذاته والطبيعة، التي هي منهل الشعراء ا5ٔول، ومPبع 

ناق طويل، ٔ
شواقهم وت�مٔلاتهم ؤ
³لاÏم ف;نداحون في ٔ
حضانها في ع 
 وحب مÂدد لا ينضب معينه وتدفقه .

وإذا كان هذا الثبات قد وسم المكان (الريف) !لى مس�توى الرؤية، 
الرؤية لمكو�ته ا"تلفة التي ×شكل منها :كاSليل،  -كذs-فقد وسم 

و±يرها من معالم الريف ومكو�ته، ومن الíذج ٠٠والقرية، والوادي 
اSليل في الريف ا{ي ٔ
ضفى !ليه  -!لى س>;ل المثال–!لى هذا 

الشاعر صفات ¹كاد تUسم �لثبات و!دم aخلاف في كل 
المعالجات الشعرية التي تناو} فيها؛ فهو: اSليل ا{ي يغا�ر ليل المدن، 
واSليل ا{ي يغري العين �لوسن، واSليل ا{ي يضفي الهدوء !لى كل 

نابيع الإبداع، الموجودات حو}، واSليل ا{ي يهي�ج في النفس ي 
، وم©ل هذا تجده في بق;ة مكو�ت الريف )٧٠(ومعاني العشق والهوى

 الطبيعية . 

 

 الثاني: اýنمط المتحرك: 

: تصو�ر معالم الريف المتحركة، فكما صور الشاعر ويقصد به
موجودات الريف الثابتة كـ: (السهول، والرمال، والوادي، وا5ٔرض، 

sموجوداته المتحركة  كـ:            -والسماء، والثرى....) فقد صور� كذ
( العصفور، والفلّ، والشذى، والعبير، والرÎح، والظلال، ونور 

 الشمس...)؛ كقو}: 

 

                                                           
 .١٨٥) انظر: "الشعر في مPطقة Nازان"، ص٦٩(
 .٦٥٨-٦٥٥) انظر:" ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٧٠(

��
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بــــى سس  ا!ةٌ في الريف في ظFِل الر<

 بلسمُ الهمِّ و¹رÎق العل;ـــــــــــــــل                             

 وانطلاقٌ شاعري ¶الــــــــــــــــــــــــــصٌ 

 Sلنهöى والفكر من قFال وقل;Gل                            

مسِ في 
صٓالهYا   ح;ث نورُ الش�

 )٧١(Éس�نا القmِïُْ في الخدِّ ا5سٔ�يل                          

 

 الثالث: من المكان إلى الإ�سان: 

وي�تئ هذا اýنمط محققاً aنتقال من جغراف;ة الإقامة إلى شعرية 
،إذ يتحول ف;ه الريف إلى مكان يف;ض "بمواقف وعواطف، )٧٢(المكان

و�لتفاصيل و¶لÂات، ومشاعر، وانفعالات الكاAن الإ�ساني، بل 
؛ وذs )٧٣(الصغيرة والكïيرة المعلنة وا"تف;ة، المحتمm والممكPة للإ�سان

لا تؤدي في اýنهاية سوى ٔ
دوار  -5ٔن� بG;ة المكان ٔ
Îً كان هذا المكان 
، وقد )٧٤(ٔ
دواتية بمقارنة ا%ور ا{ي ¹نهض به !لاقة المكان �لإ�سان

ناول ف;ه الريف في �رز هذا اýنمط عند الس�نوسي في شعره ا{ي ت 
 شكلين هما: 

: المرٔ
ة الريف;ة التي نماها الريف، ؤ
بدع جمالها من ¶لال الشكل ا5ؤل
ها الشاعر لها Nاءت بعنوان:(حس�ناء الريف)،  قصيدة كامm خص�
تناول فيها جماليات المكان الريفي، كما تناول فيها صفات هذه الفاتنة 

  في بعديها الحسي، والمعنوي يقول فيها:

بــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   ¹رعرعَتْ بين ظلال الر<

 و�سمة الوادي وعزف الريـــــــــــاح                           

 في الشمس والظل نمتْ واس�توتْ 

ـــــــــــــــــراح                        فهöي م©الٌ Sلجمال الص<

 تختالُ من دلٍّ ومن صïــــــــــــــــــــــــــــوةٍ 

 في حس�نها الGشوان من ±ير راح                       

حـــــــــــــــــــــــــــــــىٍ   رٔ
�تها بين شعاع الض<

                                                           
 .٢٥٠-٢٤٩) "المصدر نفسه"، ص٧١(
 .١٤١) انظر:" بلا±ة المكان"، ص٧٢(
 ) انظر: "المرجع نفسه" والصف9ة نفسها.٧٣(
 .٨٩الروائي"، ص) انظر" بG;ة الشكل ٧٤(

 ضحىً وصب9اً يت9دى الصباح                               

 ـــــــــــــرةٍ والتقت العينان في نظــــــــــــــــــ

 )٧٥(وماح -Îلقلبي -وذاب قلبي                             

لقد ٔ
درك الشاعر العربي مPذ القدم aرتباط ا5ٔزلي بين المكان والمرٔ
ة 
، فوظفه في شعره ابتداءً من العصر الجاهلي ³ين وقف !لى 

يقاً.  ا5ٔطلال، و�كى ا%Îر ؤ
حïابها، وتغنى� بها غناءً وNدانياً عم 
كما يقول د. صلاح عبد  -فظاهرة ا5ٔطلال في الشعر الجاهلي

لم ¹كن "مجرد تقليد سائد يPUاو} السابق عن اللاحق، ٔ
و  -الحافظ
 sراً ذÉهم، ذاÎمام بقا
مجرد �كاء شاعرٍ يتذÉر ٔ
حïابه الرا³لين، واقفاً ٔ
في شعره، بل هو ظاهرة عميقة تحوي عناصر المكان والزمان والمرٔ
ة 

، وهذا aمتزاج بين المكان )٧٦(!لاقات معقدة بعيدة ا5ٔغوار" في
والمرٔ
ة هو نهج عُرف عند الشعراء العرب بمختلف مدارسهم، 
وعصورهم، بل إن البعض منهم جعل الحديث عن المرٔ
ة مقدمة 
Sل9ديث عن الطبيعة، فصبح المرٔ
ة الك<وة التي �رى منها الطبيعة؛ 

المرٔ
ة والطبيعة؛ فالمرٔ
ة والطبيعة عند "فهناك امتزاج ملحوظ بين 
الشعراء الروما�س�يين تؤ
مان لا �كادان يفترقان ف;وظفونها في Nلاء 
صورة المحبوبة، وإشراق جمالها، ؤ@نها شاهدة حبهم، وعشقهم، 
فالشاعر يلغي المسافة المحتمm ب�Pه وبين تفاصيل المكان ف;كون هو 

 .)٧٧(وحïي>ه و³دة مكانية وا³دة"

 -نوسي وا³د من هؤلاء الشعراء، ±ير ٔ
ن اللافت في معالجتهوالس� 
هو ٔ
نه جعل المكان  -�لإضافة إلى اقتران المكان �لمرٔ
ة المحبوبة عنده

الريف هو �عث حïه وشوقه لهذه المعشوقة، وهو العامل المهم في 
 ×شك;ل جمالها وفنتها. 

!اشا  : Nاء من ¶لال صورتين ا5ٔولى: صورة فلا³ينالشكل الثاني
في Éوخ ريفي سعيد�ن بحياتهما، �تمنى !�شهما ٔ
صحاب القصور العالية 
لما �تمتعان به من هدوءٍ، ؤ
�سٍ، وشدوٍ �ريء، وغبطة وارتياح، وقد 

شار البحث إلى هذا الجانب عند ³ديثه عن البعد aجÄعي ٔ

 Sلمكان عند الشاعر. 

رع الحقول في : فهöي صورة الفلاح الريفي ا{ي �ز ٔ
ما الصورة ا5خٔرى
الريف بذوراً، وزهوراً، ممتلئاً بحب ا5ٔرض، وعشقها ب>سا| وسما³ة 
صبغت رو³ه، واس�تولت !لى ٔ
عماق نفسه، يقول واصفاً صورة هذا 

 الفلاح: 

 

                                                           
 .٤٨٤-٤٨٣) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٧٥(
 .١٢١) "الزمان والمكان ؤ
óرهما في ح;اة الشاعر الجاهلي وشعره"، ص٧٦(
 .٦٧) "المكان في شعر طاهر زمخشري"، ص٧٧(
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ــــــــــــــــلِ    ا{ي قلبه ٔ
رق< من الط�

لال القـــــــــــــــراحِ                             ؤ
صفى من الز<

 �زرع الحقول بــــــــذوراً  وا{ي

 وزهوراً بهمــــــــــــــةٍ وكفـــــــــــــــــــــاحِ                           

 وا{ي يمIٔ القلوب شعـــــوراً 

 بجمال الطبيعــــــــــــة الممــــــراحِ                            

 وا{ي إن ٔ
ضاف 
خجٔل حتى 

 يحسب الضيف ٔ
نه ±ير صاحِ                                 

 وا{ي إن ٔ
¶اف ٔ
وNل حتى 

 )٧٨(لتراه كالمارد السف�ــــــــــــــــــــــــاح                          

 

 

 المكان معانقاً مع الزمان:-٢

Iس�تدعي الوقوف !لى تناول الريف بوصفه مكاً� شعرÎً التوقف عند 
المكان �لزمان؛ إذ إن "هناك !لاقة Nدلية بين الزمان والمكان ارتباط 

 .)٧٩(والإ�سان، وهي Nدلية تقوم !لى مïدٔ
 التفا!ل والت�ثٔير المتبادل"

مع الإقرار ب�نٔ� مفهوم الزمن وح;ثياته ؤ
بعاده وفلسفه قضية شاAكة 
شغلت الإ�سان مPذ القِدم، و�لت عناية كثير من ا%ارسين !لى 

ارسهم الفكرية، ونظرتهم Sلزمن، وفقاً لUشكل الزمن في اخلاف مد
بعده الفلسفي، ٔ
و الوجودي، ٔ
و الشعري؛ فل�س من Ïمة البحث 
 Eع مفهوم الزمن، وفلسفاته وتعاريفه ا"تلفة لاضطلاع تïUت

، وكذs ل�س من ±اية )٨٠(ا%راسات بهذه الجوانب  شكلِ تفصيلي
ي، وفلسفي مPطقي، البحث تïUع تقس�ãت الزمن إلى زمن كلُِّ 

وتقويمي، بقدر ما يعُنى �لزمن في بعده ا5ٔدبي، ٔ
و الزمن مPظوراً إليه 
نها النص الشعري، وهو ما  من ¶لال !لاقة aنUساب التي �كو�
يعُرف �لزمPية التي تعني: البناء ا{اتي Sلزمن من ¶لال ×شك;ل اSلغة 

تاريخي في مقابل البناء الموضوعي ،ٔ
و الفيزÎئي ،ٔ
و ال 
،و!لاقة هذا الزمن بهذا المفهوم �لريف عند الشاعر محمد �ن )٨١(Sلزمن

                                                           
 .٣٥١-٣٥٠) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٧٨(
 .٩٨) "جماليات المكان في الرواية السعودية"، ص٧٩(
 ٥في ذs تفصيلاً !لى س>;ل المثال:" فكرة الزمن !بر التـاريخ"، ص) انظر ٨٠(

 وما بعدها. 
 .١٠٣) انظر: "فضاء النص الشعري"، ص٨١(

!لي الس�نوسي، وهو ما يطلق !ليه: زمن الحا| النفس�ية، ا{ي 
 Eلى في التعبير ا5ٔدبي، وبه يعتبر الإبداع إبدا!اً؛ ح;ث "يمتÂيت
الإ�سان زمPه النفسي المتصل بوعيه ووNدانه و¶براته ا{اتية، فهو 

ج حركات، ٔ
و تجارب ا5ٔفراد، وهم ف;ه مختلفون؛ حتى إننا يمكن نتا

ن نقول: إن لكلٍ مPا زماً� ¶اصاً يتوقف !لى حركته و¶برته ٔ

عند الس�نوسي في  -بهذا المفهوم  -، وقد Nاء الزمن الريفي)٨٢(ا{اتية"
مجم6 زمPاً إيجابياً قام بUشك;6 !بر ثنائية: الزمن وا{ات المGش�ئة Sلنص 

ي؛ "فوجود المكان يعني �لضرورة وجود زمن يحرّكِ ا³5ٔداث الشعر 
، وظهر هذا الUشك;ل Sلزمن الشعري )٨٣(طبقاً لرؤيته ومعطياته"

عند الس�نوسي !بر عتبات نصية كان العنوان الشعري في مقدمتها؛ 
بوصف العنوان ٔ
صغر ¶لية لفظية تختزل ا%فقات ا%لالية في بG;ة 

د من ا%راسات النقدية !لى ٔ
همية القصيدة ، وقد ٔ
�كدت العدي
العنوان في العمل ا5ٔدبي، ودوره، ووظائفه النصية والفPية  شكل 

، وما يهتم البحث ٕ��رازه )٨٤(ٔ
كثر توسعاً وتفصيلاً يمكن العودة اýٕيها
هنا هو الت�Éٔيد !لى ٔ
ن معظم قصائد الس�نوسي التي تناول فيها الريف 

والمكان معاً م©ل: (اSليل في Nاءت عناو�نها بG;ة Nامعة بين الزمن 
الريف) و(سا!ة في الريف)، ؤ
ح;اً� يتÂاوز ذs في عناوينه 
الشعرية إلى عناو�ن !امة ، ±ير ٔ
ن التناول ا%ا¶لي �كشف بجلاء 
عميق هذه العلاقة بين الزمان والمكان م©ل: (عودة إلى الطبيعة)، 

 وقد نهضت هذه العناو�ن بوظيفين Ïمتين هما: 

:التي ¹تمثل في إغراء المتلقي، مس�تف;داً العنوان من  الإغرائية الوظيفة
فضو} Sلمعرفة، ورغبته في الكشف، عن ٔ
سرار النص ا{ي Iشير 

؛ ولهذا فالمبدع يحاول من ¶لال عنوان نصه: تحريض المتلقي، )٨٥(إليه
واÖٕرة انïUاهه ،وإيقاظه !بر الترغيب �Sخول إلى !الم النص وفق بG;ة 

a ساؤليةالعنوانUو ال
، والوظيفة ا5خٔرى سU©ارية، ٔ
و الغرائي>;ة، ٔ
"؛ فالعنوان نص قائم Iشير هي: الوظيفة الإيحائية إلى المحتوى الشعري

، )٨٦(إلى نص �كُب ؛فهو اعتصار واخصار مك©ف لنص قادم"
والعنوان بهذه الوظيفة يختصر، ويختزل النص، ويوØ ب�فٔ;ائه 

مقصداً Sلمرسل يؤسس ٔ
ولاً: لعلاقة  ؤ
جوائه ،ف" العنوان �عتباره
العنوان بخارNه، سواءً كان هذا الخارج واقعاً اجÄعياً !اماً ٔ
و 
س�يكولوج;اً، وÖنياً: لعلاقة العنوان ل�س �لعمل فحسب، بل بقصد 

 .)٨٧(المرسل من عم6 ٔ
يضاً"

                                                           
 .٤٣) "الزمن في الرواية العربية"، ص٨٢(
 .٦٦) "جماليات المكان في الرواية السعودية"، ص٨٣(
ــال:"٨٤( ــ>;ل المث ــلى س ــر: ! ــة وا%لا|"،ص ) انظ ;Gــنص: الب ــات ال ، ٢٧٩عتب

، وانظـر:" هويـة العنونـة في ١٧-١٥وانظر:" العنـوان في الروايـة العربيـة"، ص
 .٢٠-١٥الشعر السعودي المعاصر"، ص

 .٤٣) انظر:" عتبة العنوان في الرؤية الفلسطيG;ة"، ص٨٥(
 .٤٤) " المرجع السابق"، ص٨٦(
 .٢١) "العنوان وسميوطيقا الاتصال ا5ٔدبي"، ص٨٧(
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وقد نهض العنوان عند الس�نوسي في شعر الريف بهاتين الوظيفين 
بدلالاته !لى الزمن من ¶لال  -كذs-نهض العنوان   شكل رائع، كما

 بعد�ن: 

  

 البعد ا5ؤل: بعد العنوان ذاته. 

 والبعد ا5خٓر: بعد النص. 

Nاءت قصيد�ه:(اSليل في الريف) البعد ا5ؤل: فعلى مس�توى 
و(سا!ة في الريف)؛ ح;ث ±دا العنوان فيهما مفا³اً نصياً Sل9ديث 

ا العنوان الإشارة لهذا اSليل، عن ليل الريف وساعته، وحمل فيه
 وتE السا!ة التي قضاها الشاعر في ٔ
حضان الريف. 

ولعل ٔ
ول ما يلفت النظر في هذ�ن العنوانين هو البناء الترÉيبي لهما، 

سميةً)؛ لكون aسم ٔ
كثر ثباً� واس�تقراراً في ا%لا| ٔ mًاءا (جمN إذ

 ¶براً لمبتدٔ
 محذوف !لى المعني من الفعل، إضافة إلى مجيء كل منهما
يقدّره المتلقي، ليظل النص مفو³اً !لى ت�ؤيلات واسعة يبGيها خ;ال 
القارئ {s اSليل وتE اSلحظات التي !اشها الشاعر في ريفه 
القريب إلى ذاته، ومع ٔ
ن الشاعر حرص !لى تعريف (اSليل) وتنكير 

اSليل  (السا!ة) إلا� ٔ
نه من ¶لال التناول النصي ÿشف ٔ
بعاد هذا
ؤ
جواءه، وسا!ة الريف وجمالها وزمنها، وهو في مجمm زمن نفسي 
د دا¶ل ٔ
عماق ا{ات المبد!ة، فهو " لا يخضع لق;اس  دا¶لي يتجس�
السا!ة، م©لما يخضع } الزمن الموضوعي،... �عتباره زمPاً ذاتياً يق�سه 

 .)٨٨(صاحïه بحالته الشعورية"

�رزه البناء الترÉيبي  -هنا-إن ارتباط الزمن �لمكان عند الشاعر
ٔ
Sلعنوان قïل ٔ
ن يدلف المتلقي إلى ٔ
ف;اء النص، من ¶لال تنصيصه 
!ليه؛ فاSليل ا{ي يعينه الشاعر هو: ليل الريف وساعته، ولهذا Nاء 
داً {s، مانعاً من ٔ
ي إيهام ذهني قد يتوهمه  بناء العنوان م9َُدِّ

لعلاقة بين الزمان السامع، ؤ@ن� الشاعر كان حريصاً !لى هذه ا
 والمكان. 

لقد صنع الشاعر بهذا التلازم زماً� ومكاً� ¶اصين به، ٔ
و` بهما 
العنوان الشعري من بداية النص؛ aمر ا{ي جعل العنوان الشعري 

 جزءً Ïماً من الفضاء النصي. 

وفي مقابل هذ�ن العنوانين: (اSليل في الريف) و(سا!ة في الريف) في 
اشرة !لى الزمان نجد عناو�ن ٔ
خرى تحمل دلا| زمPية دلاýتهما المب

ضمنية م©ل: (عودة إلى الطبيعة) التي خصها الشاعر Sل9ديث عن 
قريته الريف;ة وحPينه ا%ائم Sلع�ش فيها بما تحم6 دلا| العودة من تعانق 
زمني الماضي والحاضر؛ فالشاعر Iس�تدعي الماضي ليع�ش به لحظته 

                                                           
 . ٤٣ص ) "الزمن في الرواية العربية"،٨٨(

ئت ليح;Gا به اSلحظة ا5نٓية، فهو يجمع بين الحاضرة، وIسترجع الفا
والمس�تقïل) في 
نٍٓ وا³د؛  -والحاضر -ٔ
بعاد الزمان الثلاثة: (الماضي

"فالإ�سان زمن يUشكل من ثلاثة ٔ
بعاد: اSلحظة الحاضرة التي 
يع�شها، ويمارس فع6 فيها، وقد س�بقتها لحظة ماضية ¹راكمت !لى 

ة لUشكل وجود الإ�سان، الماضي الممتد !بر س�نوات العمر السابق
وتؤóر في ٔ
فكاره ومشاعره، ف;تعامل مع لحظته ا5نٓية الحاضرة وفق 
معطيات الماضي الممتد؛ ح;ث تدفع ا{اÉرة �س�تمرار الماضي �تجاه 

 .)٨٩(الحاضر لاسUشراف المس�تقïل ا5تيٓ"

 


ما حمل العنوان �Sلا| الزمPية !لى مس�توى النص فقد Nاء من ٔ
 ¶لال: 

عنوان �لنص الشعري ؛ بوصف العنوان: "نظام دلالي رامز ارتباط ال 
؛ )٩٠(} بن�ه السطحية ومس�تواه العميق م©6 م©ل النص تماماً"

ويظهر هذا في ق;ام النص الريفي عند الشاعر في توظيف بعض 
عناو�ن القصائد التي تناولت الريف ³امm دلا| زمPية م©ل: (اSليل 

و(ليm في الرابية)، ثم ي�تئ النص في الريف)، (وسا!ة في الريف)، 
�ه شرح مسهب لهذا العنوان، فعلى  الشعري في ثناÎ القصيدة  و@ٔن
س>;ل المثال قصيدة: (اSليل في الريف) Nاء النص الشعري  في هذه 
القصيدة مجلياً ٔ
بعاد هذا اSليل، ؤ
وصافه، ؤ
شكا}، وانعكاساته !لى 

في قصيدة:(سا!ة في -كذs -ذات الشاعر، وم©ل هذا اýنهج تجده
الريف)؛ إذ ¹كررت صيغة العنوان في ثناÎ النص الشعري، معاضدة 
مع دلا| العنوان الرئ�س، كاشفة ٔ
جواء النص  وتفاصي6؛ ليغدو 
النص الشعري في م©ل هذه المعالجات صورة كلية واسعة Sلعنوان، 

ي ا{ي يتÂاوز بدلالته العنوان الإسمي Sلنص إلى العنوان النصي ا{
يتعدى العنونة التعييG;ة إلى عنوا�ت نصية يمثل فيها العنوان نصاً 

 .)٩١(شعرÎً قائماً بذاته

ا"صوصة دا¶ل النص الشعري فكما اعتنى  ٔ
ما ا%لالات الزمPية
 -كذs -النص الشعري �لترابط بين العنوان والنص فقد اعتنى 

بعددٍ من ا%لالات الزمPية دا¶ل النص الشعري، اس�تطاع بها 
�رز هذه ا%لالات 
الشاعر ¶لق زمPه النفسي الخاص، ومن ٔ

ناء الزمPية:(العيد في الريف)، وا{ي شكل� منها قصيدة : (حس� 
الريف) ؛ فصباح العيد هو البG;ة الزمPية التي قامت !ليها كل 
تفاصيل القصيدة: إحساساً وإ�ساً� ومكاً�؛ ولهذا تجد الشاعر 
يخاطب العيد خطاً� حميمياً شف;فاً، مPطلقاً من هذا الخطاب إلى 

 تصو�ر ٔ
بعاد هذه اSلحظة !بر تجليات الريف قائلاً:

                                                           
 .٢٦) "المرجع نفسه"، ص٨٩(
 .١٧) "هوية العنونة في الشعر السعودي المعاصر"، ص٩٠(
 . ١٤٩) انظر: "المكان في شعر طاهر زمخشري"، ص٩١(
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 ح Î عيدُ إن شعشع نورُ الصباا

 ورف� في ا5فٔق عبير ا5ٔقــــــــــاح                      

 وزقزق العصفور في ٔ
�كـــــــــــــه

 )٩٢(وشح�ها الطل< ب�زٔهى وشاح                          

ها الشاعر، و³اول الحديث عنها  إن هذه اSلحظة الزمPية التي جسد�
مPفعلاً ومفا!لاً معها هي اSلحظة التي تجر< الزمان من بعده الموضوعي 
إلى بعده ا{اتي، فـ (خصائص الزمن ا{ي �سUشعره في ح;اتنا 

ل�ست موضوعية !لى الإطلاق، وما  -كما يقول بول ديفيز -اليوم;ة
وNد لولا وجود� نحن كمراقïين وا!ين؛ فوجود� �{ات كان لها ٔ
ن ت


ح;اء مدركين هو ا{ي يهب الزمن الحياة، ويضفي !ليه الحركة، ٔ
 .)٩٣(وتيار الزمن سوف يتوقف في !المٍ ¶الٍ من الحياة"

لقد ٔ
ظهر النص الشعري (العيد) لحظة زمPية معانقة مع المكان 
با،  (الريف) �كل مكو�ته الساكنة م©ل(الورد، والر�، والض<

ل، )٩٤(والغد�ر،...) . والمتحركة م©ل: (الصباح، والعبير، والط�
؛ وبهذا يتحول المكان )٩٥(وا5ٔنفاس والرÎح، والشمس، والعصفور...)

لحظات وNدانية اس�تدعها خ;ال الشاعر،  من شكله الموضوعي إلى
ليعبر بها عن نفسه في ٔ
³لاÏا وطمو³اتها ؤ
شواقها؛ فالمكان في 
محصلته اýنهائية هو الإ�سان ذاته. وهنا يبرز الزمان والمكان و·ان 
معبران %لا| وا³دة هي: التعلق �لمكان ا{ي تعبر عنه التجربة 

 الشعرية.

 لترÉيبي:ب: شعرية التكو�ن اSلغوي وا

إذا كان المكان الشعري لا يUشكل إلاّ !بر دخو} !الم النص الشعري 
ب>Pائه اSلغوي والتخييلي !بر 
فٓاق اSلغة والصورة والوصف والترميز 
فإنه لا يمكن 5ٔي دراسة Sلمكان ٔ
ن تبرز جمالياته إلا� �لوقوف !لى 

لشعرية ، و"تبقى ا)٩٦(هذه ا5ٔبعاد، وتجليتها، وÿشف فPيتها الشعرية 
الحق;ق;ة ل�ست إ!ادة صيا±ة الموجود بلغة فج�ة وتقر�رية ³5ٔداث 
�هتة، و¹aكاء !لى ٔ
سماء المكان المتنو!ة، بل هي إ!ادة اس�تكشاف 

                                                           
 .٤٨٢) " ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص٩٢(
 . ١٢٥-١٢٤) "الزمان: ٔ
بعاده وبن�ه"، ص٩٣(
-٤٨٢) انظر قصيدته: "حس�ناء الريف"، "ا5ٔعـمال الشـعرية الكامـm"، ص٩٤(

٤٨٥  . 
 ) انظر:" المصدر نفسه" والصف9ة نفسها. ٩٥(
) الشعرية: مصطلح قديم قدم التنظيرات ا5ٔدبية عند اليو�ن والعرب وبعض ٩٦(

ــة بنــاء !ــلى تطــور ا%راســات  مــذوقي ا5ٔدب، وقــد تطــورت مفاهيمهــا  النقدي
كانت تختلف في التعريف إلا ٔ
نها ¹كاد تقف في النظـرة مـن ¶ـلال  ا5ٔدبية، وإن

¹ركيز الشعرية !لى العناصر التي تجعل مـن عمـل مـا عمـلاً شـعرÎً. فالشـعرية لا 
تعُنى �5ٔعمال ا5ٔدبية في ذاتها، وإنما بتE الإجراءات الـتي تجعلهـا كـذs، انظـر 

-٥٩٦النقــدي"، ص تفصــيلاً في مفهــوم الشــعرية وتطورهــا: "نظريــة المصــطلح
 .٦٣-٤٥، وانظر: "بلا±ة المكان" ص١١، وانظر: "مفاهيم الشعرية"، ص٥٩٧

Sلحق;قة بلغة شعرية !الية ا5ٔداء، تؤóر بصورة Nلية في القارئ 
، والشاعر محمد �ن !لي الس�نوسي من )٩٧(والمس�تمع اليوم و±داً"

{�ن ٔ
ولوا المكان !امة والريف !لى وNه الخصوص عناية الشعراء ا
¶اصة، حتى ×شكل� في نتاNه الشعري بعداً جمالياً وفقاً لمفهوم الشعر 
عنده ا{ي يتÂلى في: "تصو�ره لارتعاشة الحسن، ونبضات القلب، 

 .)٩٨(كل ذs في صدق مع النفس، وصدق مع اäتمع والب��ة"

 

 لجمm): اSلغة الشعرية (المفردة وا-١

اSلغة الشعرية هي وس�يm المبدع Sلتعبير عن ٔ
فكاره ؤ
³اس�سه تجاه 
الموضوع ا{ي يPUاو}، "ومن المسلم� به ٔ
ن اSلغة في ا5ٔدب مجمو!ة 
ا5ٔلفاظ ذات ا%لالات المعنوية والتصو�رية التي ×س�ت$دم Sلتعبير عن 

عبير ا5ٔفكار والعواطف وaنفعالات وتصو�رها. فهöي بهذا وس�يS mلت 
والتصو�ر، وهي ٔ
داة الشاعر التي يعبرِّ بها عن واقعه النفسي 

؛ )٩٩(والوNداني، وما يختلج في نفسه من ا³5ٔاس�س والمشاعر"
و!ليه فاSلغة الشعرية "تخترق المحدود إلى اللامحدود، واللاشعور إلى 
الشعري، وتGقل من نطاق اSلغة الت$اطبية في نمطها التراتبي 

 .)١٠٠(مفو³ة !لى دلالات لا نهائية" التقليدي إلى لغة

والناظر في شعر الس�نوسي ا{ي !الج ف;ه الريف يقف !لى !دد من 
سواءً !لى مس�توى المفردة، ٔ
م !لى مس�توى -الظواهر اSلغوية 

اس�تطاعت بمجملها حمل التجربة الشعرية، واýنهوض  -الترÉيب
�رز هذه الظواهر: 
 ب�جٔوائها، ولعل من ٔ

 ٔ
 المكانية:  اس�ت$دام المفردة -

توافر في النص الشعري الريفي عند الس�نوسي كثرة في اس�ت$دام 
المفردة المكانية المرتبطة �لب��ة الريف;ة، ت�زٓرت في بG;اتها اSلغوية حتى 
لتكاد ×س�توعب كل مكو�ت الريف م©ل: (اSليل، الريف، السهول، 

f، ا5ٔفق، الفضاء، الهواء، الرÎح، السماء، الر�، القرية، ا%< 
الرابية، النجوم، الزهر، الورد، الحقول....)، وقد ٔ
شار د. حسن �ن 

حمد النعمي إلى هذه الظاهرة عند شعراء مPطقة Nازان في دراس�ته ٔ
المعجم الشعري عندهم، مؤكداً غزارة تE ا5ٔلفاظ في شعرهم، 
بوصفها دلا| إشارية إلى ارتباطهم العاطفي �لمكان وعبقه ا{ي 

وا إليه ، كما !برت عن قدرتهم !لى تخليد الب��ة في ٔ
شعارهم �كل ٔ
�شد<

                                                           
 . ١٢٥) "جماليات المكان في الشعر الجزاAري المعاصر"، ص٩٧(
 . ٣٥) "محمد �ن !لي الس�نوسي شاعراً"، ص٩٨(
 . ١٤٤) "المرجع نفسه"، ص٩٩(
 . ١٠٩) "قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر"، ١٠٠(
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؛ معيداً هذه الظاهرة إلى تنوع مظاهر الطبيعة )١٠١(مظاهرها ا"تلفة
Îرó ًح الشعراء معجماً لفظياPازان، وهذا التنوع مN ١٠٢(في(. 

و!لى الرغم من توافر هذه ا5ٔلفاظ في شعر (المكان الريف) عند 
المكون المكاني، واس�تغراقها ٔ
جزاءه وملامحه الس�نوسي، وتعبيرها عن 

إلا� ٔ
نها لم ×س�تطع التعبير عن ذs إلا� من ¶لال مجمو!ة ٔ
خرى من 
المفردات تضامPت جميعاً في بناء ¹رÉيبي ٔ
عطاها هذه ا5ٔبعاد ا%لالية 

لم �كن } هذا البعد  -!لى س>;ل المثال -عن المكان وجمالياته؛ فاSليل
ليل  -في هذه القصائد -ن إلا� من ¶لال Éونهفي دلالته !لى المكا

الريف ا"صوص عند الشاعر؛ لهذا حرص !لى تخصيصه بمفردات 
 دلالية ٔ
خرى تبرز تميزه، كما في قو}:

 اSليل في الريف ليلٌ في معاطفهه

 .)١٠٣(وملءُ ٔ
ردانه روح الهوى ا�Sن                     

 وقو}: 

 اSليل في الريف وNهٌ في شمائ6

 )١٠٤(سمت التقي النقي الخاشع الفطن                     

وم©ل هذا يمكن قو} في بق;ة المفردات المكانية ا5ٔخرى؛ فالشاعر لا 
يوظف المفردة المكانية  شكل عفوي بقدر ما يوظفها !بر �س�يج 

 شعري يظهر دلاýتها ا"صوصة، وبعدها الوNداني ا{اتي. 

 

 

 توظيف المفردات ذات ا%لالات الإيحائية: -ب

في تعانقها مع المفردات المكانية تحمل هذه المفردات خصائص صوتية 
وموس�يق;ة " من ح;ث !ذو�تها وتجا�س حروفها وحسن موقعها 
ووقعها؛ مما �كسب ا5ٔداء الشعري رقة وسلاسة ¹رتفعان بمس�توى 

لمفردات عند ، والíذج !لى توظيف هذه ا)١٠٥(اSلغة الشعرية"
 الشاعر ٔ
كثر من ٔ
ن تحصر م©ل: (شعشع) في قو} : 

 )١٠٦(Î عيد إن شعشع نور الصباح

 وم©ل: (ا5ٔشذاء)، و(هãنة) في قو}: 

                                                           
 . ١٠٧٥انظر:" الشعر في مPطقة Nازان"، ص )١٠١(
 . ١٠٧٦) انظر:" المرجع نفسه"، ص١٠٢(
 . ٦٥٦) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١٠٣(
 . ٦٥٧) "المصدر نفسه"، ص١٠٤(
 .١٠٥٨) "الشعر في مPطقة Nازان"، ص١٠٥(
 . ٤٨٢) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١٠٦(

 )١٠٧(وطافت ا5شٔذاء هãنة

نا) و(العبقري) في قو}:   وم©ل (الإشعاع) و(الس��

نا   وانUشر الإشعاع زاهي الس��

 )١٠٨(المرائي عبقري المراح³لو                       

 mرز ا5ٔلفاظ الإيحائية ا%ا| !لى نفس�ية الشاعر المنفع�
ومن ٔ
والمتفا!m مع الريف: (الهوى، والجوى، والحب)؛ التي يحشدها 

  شكل متابع لتقنص انفعا} �لريف ولي6 الجميل في قو}: 

 ليلُ الهوى والجوى والحب مPطلقاً 

 )١٠٩(ملءُ الر� والصبا واSلحظ وا5ذٔن                         

و!ين الناظر لا ¹كاد تخطئ تE المفردات ذات ا%لا| الإيحائية !لى 
ف  عشق الشاعر في نصوصه الريف;ة ، بل إن الشاعر كثيراً ما وظ�
نو، ونعمة النفس التي يجدها ح;í يعود  كلمات aشU;اق والرنو، وا%<

ته: (ليm الرابية) تمثل ٔ
نموذNاً إلى الريف، ويلتصق به، ولعل قصيد
 واضحاً !لى هذا، ح;ث تجده يقول في مطلعها: 

 !لى الطبيعة بين الرمــــــلِ والمـــــــــاء 


مض�تُ ٔ
³لى سويعاتي ؤ
وقاتي                           ٔ 


رنو إلى زرقةٍ في ا5فٔق صاف;ــــــــــةٍ ٔ 

  ا5رٔض زهـــواءوخضرة في ٔ
ديم                           

 !لى كث�بٍ 5ذٔيـــــــــــال الريـــــــاح ب5ه 

 طرائقٌ من تجاع;ـــــــدٍ ؤ
جــــــــواء                                

 وضعتُ جPبي !لى جPبيه فاتصلتْ 

�روح من العلياء !لياء                              Ø١١٠(رو( 

ولا غرابة في هذا فالس�نوسي �تميز بقدرته !لى اخيار المفردات ذات 
البعد الإيحائي ا%ق;ق؛ وهكذا هو الشاعر المبدع المرتبط �لمكان، 
المتبا!د عن الحب الروما�سي الغامض إلى الحب المحدد الجلي ا{ي 
Iس�تطيع التعبير عنه، وهذا جع6 دق;قاً في اخياره مفردته؛ وقد ٔ
شار 

Nاء عيد إلى ٔ
ن العصر الحديث تحولت ف;ه لغة التعبير الشعري د. ر 

                                                           
 . ٤٨٣-٤٨٢) "المصدر نفسه"، ص١٠٧(
 .٤٨٢) "نفسه"، ص١٠٨(
 . ٦٥٨) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١٠٩(
 . ٢٦٢) "المصدر نفسه"، ص١١٠(
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من وصف العالم المادي الخارû إلى وصف !الم الشاعر ا%ا¶لي، 
ومن هنا تجاوز ا5ٔداء التعبيري النز!ة الغنائية المتراخ;ة، واSلصوق 

 .)١١١(المزخرف إلى ما �رتبط عضوÎً بحا| المبدع ونفسه و!اطفه

فالبحث يؤكد  س�توى الترÉيبي في اSلغة الشعريةو³ين نGقل إلى الم  
بداية !لى ٔ
ن إبداع اSلغة لا �كمنُ فقط في انتقاء المفردات ذات البعد 
الإيحائي !لى الرغم من ٔ
همية ذs ودوره في البناء اSلغوي الشعري 
"إنما ي�تئ ا%ور ا5ٔصعب Sلشاعر متمثلاً في سE تE المفردات في 

 .)١١٢(شعرية مPفردة" جملٍ و¹راÉيب لخلق لغة

وهذا ما ٔ
شار إليه عبد القاهر الجرNاني ³ين قال:" ل�س النظم 
سوى تعليق الكلم بعضها ببعض، وجعل بعضها  س>ب من 

، وقد تجلت بعض من الظواهر اSلغوية !لى مس�توى )١١٣(بعض"
�رزها: 
 الترÉيب ٔ

 

 ٔ
- :mتوظيف الجم 

ح;ث Nاء توظيف الجمa mسمية والفعلية �رزاً في نص الشاعر 
رة الجمa mسمية عناو�ن القصائد  المكاني المتعلق �لريف، مصدِّ
ومطالعها التي تناول فيها الريف  شكل لافت، فجاءت كل عناو�ن 
قصائده في الريف جمُلاً ٔ
سمية تقوم في معظمها !لى بناءٍ محذوف ؛ 

تقPية ٔ
سلوبية Iس�ت$دÏا الشعراء لفح ت�ؤيلات  ولاشك ٔ
ن "الحذف
نصوصهم، وزÎدة إيحاءاتها، وتعدد ٔ
بعادها ا%لالية، وهم ³ين يل�Âؤن 
إلى هذه التقPية للابتعاد عن تق;يد الت�ؤيلات ومحدود�تها وللاقتراب 
والتواشج مع المتلقين ب�نٔ �كون النص الشعري نصاً مفو³اً Iس�تطيع 

 .)١١٤(ء فرا±اته ا%لالية"المتلقي تعبiه، ومل

جمm اسمية؛ ويبدو ٔ
ن  المطلع الشعريNاء -كذs–وم©ل العنوان 
همية المطلع الشعري؛ ح;ث هو ذروة aنفعال،  الشاعر كان مدركاً 5ٔ
والبداية التي تلخص الخطاب ا{ي يدلف مPه الشاعر إلى نصه؛ 
 و"�كUسب aس�تهلال الشعري قيمته ا5ٔولى من Éونه الجسر النصي
بين الغياب والحضور، و¹ر×سم من ¶لا} القصيدة بصورتها الواقعية 
بعد ٔ
ن كان مخيلاً، إذ يضطلع بعبء الظهور المطبوع والمسموع 

، ولهذا اعتنى به الشاعر وحرص !لى اäيء به )١١٥(Sلنص الشعري"

سمية، ؤ@ن� هذا المطلع هو البG;ة المس�تقرة التي رغب الت�Éٔيد ٔ mجم

نية المتلقي، !بر دفقات وNدانية ذات تو¹ر !الٍ ¹كشف !ليها في ذه 

                                                           
 .  ١٠) انظر:" لغة الشعر: قراءة في الشعر الحديث"، ص١١١(
 . ١٢٣) "لغة الشعر السعودي الحديث"، ص١١٢(
 .  ٤) "دلائل الإعجاز "، ص١١٣(
 . ١٥٥) "لغة الشعري السعودي الحديث"، ص١١٤(
 . ٣٨) "aس�تهلال في شعر ±ازي القصيبي"، ص١١٥(


بعاد نفس�ية الشاعر التي تتÂلى في ثناÎ نصه ،لي�تئ ٔ-  sبعد ذ- 
 .mالنص الشعري موضحاً، ومفسراً دلا| هذه الجم 

ؤ
ح;اً� يïUُع الشاعر جمa mس�تهلال الإسمية بعدد من الجمل aسمية 
 تفاصي6 كقو}:  القصيرة التي ×س�تحضر المكان �كل

 

 سا!ة في الريف في حضن السهول

 والرمال السمر وا5فٔق الكحيل                            

 والفضاء الرحب م>سوط المدى 

 والهواء الطلق رفاف ا{يـــــــــول                             

 بين ٔ
رضٍ وسمــــــــــــــــــــــاءٍ وربــــــــــــــــى 

 وزهـــور و±ديــــــر وخم;ــــــــــــــــــــــــــل                           

....... 

 تE دن;ـــــــــــــــــــا سرُ�حٌ 
فٓاقهـــــــــــا 

 )١١٦(حــــــرةٌ مــــن كل ق;ـــــد وïÉـــــــــــــــول                       

 

 عن اشU;اقه Sلريف كقو}: ؤ
ح;اً� يوظف الجمm ا5ٔسمية Sلتعبير 


ٔ� اش�تاق اýٕيهـــــــــــــــــا كل�مــــــــــــــــــــــا  

 )١١٧(س�ئمت نفسي 
³ٔاديث الفضول                             

وفي بعض ا5ٔح;ان ت�تئ الجمm الإسمية جمm اس�تهلالية Sلمقاطع 
�سي ا%ا¶لية في النص الشعري، �لإضافة إلى aس�تهلال الرئ 

؛ ؤ@ن� الشاعر بهذا يعمد إلى توظيف الجمa mسمية )١١٨(Sلقصيدة
لتكون فاتحة اس�تهلالية تبرز "ا�كسار الس�ياق عند aنتقال من مقام 
دلالي إلى 
خٓر، كالانتقال إلى التفصيل، ٔ
و الإجمال، ٔ
و التفسير، ٔ
و 
aس�تدلال، ٔ
و ما سوى ذs مما Iس�تدعيه مقام البوح 

 .)١١٩(الشعري"

                                                           
 . ٢٤٩-٢٤٨) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١١٦(
 . ٢٤٩) "المصدر نفسه"، ص١١٧(
، ٦٥٦، ٦٥٥، ٢٤٩، ٢٤٨ ) "انظر !لى سـ>;ل المثـال: "نفسـه"، ص١١٨(

٦٥٧. 
 . ٣٦ص ،) "aس�تهلال في شعر ±ازي القصيبي"١١٩(
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فشكل� فيها الفعل الماضي والمضارع بG;ة فعلية م�زٓرة  الجمm الفعلية ٔ
ماا
، ×س�تحضر المكان ،و¹رسم ٔ
بعاده، وتحاول دمج الزمان والمكان في 

 قالب وا³د، وقد Nاء توظيف الفعل الماضي من ¶لال بعد�ن هما: 

ا{ي اس�تحضرته ا{اÉرة الشعرية Sلت�Éٔيد !لى ٔ
نه الماضي ماضي المكان 
يعشقه الشاعر، وينفعل به؛ و!ادة ما يقوم البناء في هذا ا{ي 

الجانب !لى البناء الشرطي ا{ي يعتمد !لى الشرط وجوابه، مفصولاً 
بجمل ا!تراضية ×س�تغرق تفاصيل المشهد، و×سرد ٔ
حوال المكان 
الريفي وطبيعته ومكو�ته، لي�تئ الجواب الشرطي بعد ذs معبراً عن 

الجمال؛ تجد هذا م©لاً في قصيدته طلب الشاعر مشاركته هذا 
 (حس�ناء الريف) التي بدٔ
ت بجمm الشرط في قو}: 

 Î عيد إن شعشع نور الصباح 

 )١٢٠(ورف� في ا5فٔق عبير ا5قٔاح                          

 لت�تئ بعد ذs صيغ الماضي فاصm بين فعل الشرط وجوابه: 

ïـــــــــا   وانطلقت ٔ
نفاسُ ريح الص�

 ¹رش< �لعطر وجوه البطــــــــــــــاح                        

 وطافت ا5شٔذاء هãنــــــــــــــــــــة 

 !لى ورودٍ كالخدود المــــــلاح                           

نا   وانUشر الإشعاع زاهي الس��

 )١٢١(³لو المرائي عبقري المراح                           

 جواب الشرط في قو}: ليصل إلى 

 فاضمم شذا الورد و
ٔنفاسه 

 نف9ة الرند وطيب ا5قٔاح و                        

 وامزج شذاها بجوىً ¶افت 

 )١٢٢(ما بين جPبي Éسير الجناح                            

ويبدو ٔ
ن aنفعال �لمكان (الريف)، والUشوق إليه، وaملاء 
اء هذا الفصل بين الشرط وجوابه بهذه العاطفي بمكو�ته كان ور

الصيغ الفعلية التي تحاول اس�تغراق كل المكو�ت الصباح;ة Sلريف في 
يوم العيد، ليصل النص الشعري  إلى قمة اýتهيج العاطفي  سرده هذه 

                                                           
 . ٤٨٢) "ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١٢٠(
 . ٤٨٢) "المصدر نفسه"، ص١٢١(
 . ٤٨٣) "نفسه"، ص١٢٢(

الصيغ الفعلية المتتابعة حتى ي�تئ الجواب الشرطي ا{ي به ينخفض 
طي عن الشخصية العاطف;ة هذا التو¹ر ، معبرِّاً بهذا الترÉيب  الشر�

 التي IسUشعرها المتلقي Sلنص.

فقد Nاء من ¶لال سرد  ٔ
ما البعد الثاني لتوظيف الفعل الماضي
ا³5ٔداث، سواءً ٔ
كانت ٔ
³داÖ مكانية، ٔ
م ٔ
³داÖ مرتبطة �لإ�سان 
�رز نموذج !لى هذا تناول الشاعر فاة الريف من 
في الريف، ؤ
¶لال سرد قصص الجمال التي نماها الريف، ح;ث تقف !لى صيغ 

ح;اً� �لمضارع ا{ي يقطع السرد ٔ sاً ذNالماضي  شكل لافت، ماز

 ليدل� !لى الحيوية والحركة واس�تحضار الصورة كما في قو}: 

 وغرةٍ من غ;ـــــر ×سريحــــــــةٍ 

حرُ بها واســـــراح                              �ع السِّ  ¹رب

 سوف ٔ
ظل< العمر اش�تاقها

 وإن تعلقتُ بما لا يــــــــــاح                                

ا في Ïجتي مP;ـــــــــــةٌ                        فإنه�

 )١٢٣(وفي فمي لحنٌ وشهدٌ وراح                                

ؤ
ح;اً� تجده يوظف الماضي ل�سرد به تفاصيل الحدث ا{ي جمعه 
 بمحبوبته الريف;ة، مصوراً ذs الموقف وانعكاسه !لى نفسه العاشقة: 

 نظرة  والتقتْ العينانِ في

 )١٢٤(وماح -Îلقلبي –وذاب قلبي                          


ما توظيف الماضي لسرد جماليات المكان الريفي وطبيعته الساحرةٔ ،
وتفا!ل الشاعر معه فك©ير في نصوصه الشعرية التي تناول فيها الريف 


نموذج �رز !لى هذا.ٔ sالرابية) بما حوته من ذ mوقصيدته (لي 

وس�يm تصو�رية ×س�تحضر الحدث،  -في الغالب- المضارعوNاء الفعل 
و¹رسم 
فٓاقه ؤ@نه يقع ٔ
مام �ظري� المتلقي، موظفاً قدرة الفعل 
المضارع !لى التصو�ر؛ ح;ث "يعشق الشعراء المعاصرون رسم 
الصور المتحركة الناطقة التي ¹تمدد في اتجاهات كثيرة كما هي ³ا| 

ون دائماً حركة المشاعر الإ�سانية المUشعب ة النابضة �لحياة، وهم يصر<
 s} س�تمرار؛aنمو وýلى ما يضمن لصورهم الشعرية الحركة وا!
تجدهم �كثرون من اس�ت$دام ا5ٔفعال المضار!ة، 5ٔن� الفعل المضارع 

، )١٢٥(يفوق ±يره من ا5ٔفعال في قوة حضور الحدث واس�تمراريته"
يصور به  ومن هنا ٔ
درك الس�نوسي قيمة هذا الفعل فانطلق

                                                           
 .٤٨٥) "نفسه"، ص١٢٣(
 .٤٨٤) "نفسه"، ص١٢٤(
 . ٦٧) "لغة الشعر السعودي الحديث"، ص١٢٥(
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³ين ٔ
راد  -!لى س>;ل المثال-ا³5ٔداث، ويقنص به فا!ليتها؛ فتراه 
 sف الفعل المضارع ليعبر عن ذ تصو�ر هدوء اSليل في الريف وظ�

 في قو}: 

 يضفي الهدوء !ليه من نعومه  

 صفوٌ يضيء به الإحساس في البدنِ                          

 وتلتقي في معانيه وصورتــــــــــــــــــــه 

 )١٢٦(روحُ السماءِ وجسمُ ا5رٔض في قرَنِ                      

و³ين رغب تصو�ر مكPو�ت نفسه وانفعالها بطبيعة الريف، وتمدد 
هذا الشعور في ٔ
عماقه عمد إلى الفعل المضارع ليصور به ذs في 

 قو}: 


نضو عن القلب 
كٔداراً ؤ
غس6ٔ 

 في موNةٍ من خضيلِ الروض خضراء                             


كأدُ من فرط إحساسي �روعته  


غوصُ في لÂُةٍ مPه ؤ
شطـــــــاء                     ٔ)١٢٧( 

فالخطاب الشعري ³ين يوظف الفعل المضارع في منه البنائي اSلغوي 
�ىٔ به عن فإن هذا يؤهل الخطاب Sلتفا!ل، ويعيطه حركة تصو�رية تن

 التقر�رية الجامدة. 

وقد تعاضد مع توظيف الفعلين (الماضي والمضارع) في بناء الجمm فعل 
؛ وإن Nاء في مرتبة ٔ
قل من ح;ث الك©افة والحضور؛ نظراً ا5مٔر

لطبيعة فعل ا5ٔمر التي قد لا تPUاسب مع الشعر وطبيعته الإيحائية، 
الطبيعة في ؤ
كثر ما اس�ت$دمه الشاعر في خطاب بعض مظاهر 

 Iٔد ا{ي مNشاركه لحظات ا�5ٔس والوUالريف، مو·اً لها الخطاب ل
!ليه نفسه، مÂاوزاً بهذا طبيعة ا5ٔمر ومïاشرته إلى ٔ
فق من ا5ٔلفة 

 والUشارك العاطفي، مع مكو�ت المكان كقو}: 

 Î رُ� الوادي وÎ كثبانـــــــــــــه

 بهديلـــــــــــــــــــــــــــــيرد�دي صوتي وغنيِّ                    

 وامPحيني سا!ةً هادئـــــــــــةً 

 )١٢٨(من ح;اة الروح والصمت الجليلِ                   

                                                           
 .٦٥٦)"ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١٢٦(
 .٢٦٣)"المصدر نفسه"، ص١٢٧(
 .٢٥١-٢٥٠)"نفسه"، ص١٢٨(

 توظيف ا5دٔوات اSلغوية:  -ب

وظف الشاعر بعض ا5ٔدوات اSلغوية في نصه الشعري ا{ي تناول 
ف;ه الريف مسUثمرا دلاýتها في التعبير عن تجربته الشعرية  ،لعل من 
�رز هذه ا5ٔدوات : النداء، واسم الإشارة، وصيغ التعجب، ؤ
دوات 
ٔ
aس�تفهام، وظروف الزمان، وقد Nاءت هذه ا5ٔدوات ا%لالية 

 -في الغالب -النص الشعري؛ إذ Nاء النداء مGسجمة في مجملها مع 
لمناداة مالا يعقل من ¶لال نداء المكان ٔ
و مكو�ته مس�ت$دماً ٔ
داة 
النداء: (الياء) في مPاداة مالا يجري !ليه الخطاب؛ فالنفس الشاعرة 
³ين تت9د بما تحب< تPUاسى طبيعته الجامدة، وتفرغ !ليه الحياة 

ا ¹رغب ٔ
ن والوجود، والمشاعر الإ�سانية،  ف$اطبه، وتناج;ه، ؤ@نه�
�كون كل ما حولها من موجودات المكان سامعاً لها، مدركاً لمشاعرها 
ؤ
شجانها ولواعجها تجاهه، كما في خطاب الشاعر لر� الوادي وكثبانه 

 .)١٢٩(التي س�بقت الإشارة اýٕيها


ما اسم الإشارة ف�كٔثر ما اس�ت$دم الشاعر مPه لفظ الإشارة (هنا)، ٔ
اً دلالته الإشارية في التنصيص !لى المكان الريفي في جما}، موظف

 ونقاء سمائه وصفائها: 

عـــــــهُ  ماء لها لحنٌ �رجِّ  هنا الس�

 )١٣٠(عزفُ الGسائم في ا5كآم والقننِ                         

فا  ولم يخرج التعجب عن هذا المنوال؛ إذ Nاء ٔ
سلوً� لغوÎً موظ�
كان، وسر!ة انقضاء اSلحظات التي يقضيها Sلتعجب من رو!ة الم

 الشاعر ف;ه: 

 ما ٔ
بدع اSليل في ٔ
حضان رابية 

 )١٣١(وما ٔ
رق� الهوى في ضوء قمراء                            


ما aس�تفهام فقد خرجت اس�ت$داماته عن حق;قة aس�تفهام ا{ي ٔ
يتطلب فهم ٔ
مر مرادٍ Sلسائل إلى معانٍ ٔ
خرى، ÿشفها الس�ياق، 
ؤ
و` بها، فجاءت دلا| النفي وا³دة منها ³ين تحدث الشاعر عن 
معالم الريف، والUشوق اýٕيها، مïيناً ٔ
نه لن يGسى تE اSلحظات التي 

 انطبعت في نفسه.

 Éيف ٔ
سلوها وما زال بفي

 )١٣٢(طعمها الحلو شفاءً لغليلي؟                               

                                                           
 .٢٥٢-٢٥١"ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص :) انظر في هذا١٢٩(
 .٦٥٧"المصدر نفسه"، ص) ١٣٠(
 .٢٦٥) "نفسه"، ص١٣١(
 .٢٤٩) "نفسه "، ص١٣٢(
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a داة
س�تفهام وس�يm لغوية وفي بعض ا5ٔح;ان يوظف الشاعر ٔ
Sلتعبير عن هيامه �لريف ؤ
جوائه التي تمنح نفسه الهدوء، وا�5ٔس 

 وتغسل فؤاده بف;ضها الغامر: 

اب الـــرؤى   
ئ سحر ف;ك Nذ� 

 )١٣٣(عبقري الفن روØ ا5صٔول                                   

المتنو!ة وaس�تفهام ³ين يخرج عن دلالته الحق;ق;ة إلى هذه ا%لالات 
يحمل طاقات تعبيرية تفوق قدرة ا5ٔسلوب التقر�ري المباشر؛ فسؤال 
ا{ات " هو ٔ
خطر ا5ٔس�ئm، ؤ
شدها تملكاً SلوNدان، ؤ
كثرها اÖٕرة 
SلÂدل؛ فهو يذهب �لرؤية إلى ح;ث تت�مٔل سا³ات ±ير مسPUفدة 

 .)١٣٤(من المواقف وaنفعالات والتÂارب"

!بر التوظيف  –: إن نص الس�نوسي الريفي قد اس�تطاع وجمm القول
نقل تجربته الشعورية، وفق  -البارع Sلغة وظواهرها ا5ٔسلوبية المتنو!ة

لغة شعرية شف;فة واضحة، ٔ
بدع فيها الشاعر في اس�ت$دام الكلمة، 
والعبارة، وا5ٔسلوب حتى " وNد�ه Iس�ت$دم الكلمة ٔ
و اSلفظة ÉرIشة 

كره، ح;ث ¹تميز تE الصورة �%قة والخبرة، �رسم بها صورة دق;قة لف
{ا Nاءت صوره دق;قة الملامح والتفاصيل واضحة المعنى وضوح 

 .)١٣٥(شخصية الشاعر"

 التكرار:  -٢

�رز التكرار بوصفه ظاهرة ٔ
سلوبية لغوية في تناول الس�نوسي Sلريف، 
والتكرار في ٔ
 سط مفاهيمه ٔ
ن: " ي�تئ المتكلم بلفظ ثم يعيده بعينه، 

 )١٣٦(سواءً ٔ
كان اSلفظ مفق المعنى ٔ
و مختلفاً، ٔ
و ي�تئ بمعنى ثم يعيده"
؛ فالتكرار "إلحاح !لى ·ة Ïمة في العبارة يعُنى بها الشاعر ٔ
كثر من 
عنايته  سواها، وهو Iسلط الضوء !لى نقطة حساسة فيها، 

. وهو ظاهرة لغوية معروفة في )١٣٧(و�كشف اهÄم المتكلم بها"
ديمه و³ديثه، وإن كان التكرار قد تميز في الشعر الشعر العربي ق

الحديث �كونه ±دا مد¶لاً ٔ
سلوبياً من مدا¶ل دراسة النص 
الشعري، انطلاقاً من ¹ركيزه !لى" اكUشاف المشاعر ا%ف;نة، والإ�نة 

 .)١٣٨(عن دلالات دا¶لية فI ãش�به البثّ الإيحائي"

 

                                                           
 .٢٥١)"نفسه"، ص١٣٣(
)"Nــدل الــوعي، وســؤال ا{ات: تــ�مٔلات في المشــهد الشــعري اýيمـــني ١٣٤(

 .٤٣الجديد"، ص
 .١٤٢)"محمد �ن !لي الس�نوسي شاعراً"، ص١٣٥(
 .١٥)"القصيدة العربية بين البG;ة ا%لالية والبG;ة الإيقاعية"، ص١٣٦(
 .١٢٩لغة الشعر السعودي الحديث"، ص)"١٣٧(
 .٦٠)"لغة الشعر: قراءة في الشعر العربي الحديث"، ص١٣٨(

ه الريف في وقد تمثل التكرار في شعر الس�نوسي ا{ي !الج ف;
 مس�تويين: 

: التكرار ال>س�يط ا{ي يعمد ف;ه الشاعر إلى ¹كرار المس�توى ا5ؤل
الحروف وا5ٔلفاظ والكلمات، سواءً Nاء في جمm وا³دة، ٔ
م في جمل 
متالية ٔ
م مفرقة، م©ل كلمة: ( فون) التي Éررها الشاعر في 

 : قصيدته: (عودة إلى الطبيعة) ٔ
كثر من مرة في بيUين متاليين

 كم ¹رشفتُ من جمال ليال;Yك 

 فوً� من الصبا والمـــــــــــــــــــــــــراح                               

 وتGشقتُ من Nلال مجال;5ك 

اح                                )١٣٩(فوً� من الشذى الفــــــــــــــو�

هر) التي ¹كررت في نفس القصيدة بصيغ مختلفة مفردة  وكلمة: (الز�
 ح;ناً وجمعاً ح;ناً ٔ
خر كقو}: 

 والGس�يم الGشوان يحتضنُ الزهر 

رق;قاً ÿطِيïْـــــــــــــةِ                         
 )١٤٠(الف�ـــــــــــــــــــــــــلاحِ 

 وقو}: 

 ـذوراً وا{ي �زرع الحقول بــــــــــــــــ

 )١٤١(وزهوراً بهمةٍ وكفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح                   


ما ¹كرار الحروف ف�ٔ�رز ما Nاء مPه ¹كرار الحروف في بداÎت ٔ
ا5ٔبيات، و¶اصة حروف العطف: (الواو) و(ٔ
و)، وaسم الموصول: 

(ليل  (ا{ي)، واسم الإشارة :(هنا)، كما في قول الشاعر في وصف
   الريف): 

 @ٔنه ف;لســـــــوفٌ مطـــــــــرقٌ عج5ïاً 

 مما �رى في ح;اة الناس مــــن درنِ                          


و شاعر عبقري الفكـــــــر مPغمــــــرٌ ٔ 

 في لجةِ الوØ لا يدري عن الزمنِ                            

 

                                                           
 .٣٥٠-٣٤٩)"ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١٣٩(
 .٣٥٠)"المصدر نفسه"، ص١٤٠(
 ) "نفسه"، والصف9ة نفسها. ١٤١(
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و ¶اطرٌ في ضميرٍ �ت مPفصلاً  ٔ 

 بطهره ومزاÎه عــــــــــــــــــــــن ا5حٔــــــنِ                           


و !اشقٌ ±ارقٌ في حبِ فاتPــــــــــة ٔ 

 )١٤٢(فل�س يعنيه شيءٌ كان ٔ
و �كـــــنِ                            

لقد ٔ
سهم ¹كرار الحروف في ربط مكو�ت النص، ؤ
جزائه، 
 ية مÄسكة.وو³داته ا%ا¶لية بو³دة نص 

" فحروف العطف و(الوصل) تمد جسور الاتصال بين المفردات 
والجمل والعبارات في النص الوا³د، وتؤدي إلى الÄسك والترابط بين 

 .)١٤٣(و³داته

!لى مس�توى الحروف والكلمات إلا  –هنا –والتكرار حتى وإن Nاء 

ن } ٔ
هميته ودلالته؛ ¶اصة   ³ين لج�ٔ إليه الشاعر بدوافع شعورية؛ ٔ
رغبةً مPه في رفع مس�توى الإيقاع الصوتي، والتفصيل في توÉيد 
الصورة وتوس�يعها، مسهماً به في الإيحاء �5ٔجواء النفس�ية التي 

ر الكلمة لا س�يطرت !ليه ٔ
ثناء تناول موضو!ه الشعري؛ "فكرا
�كون اعتباطاً يمIٔ حشواً، وإنما لغاية دلالية؛ 5ٔن الشاعر بتكرار 
بعض الكلمات يعيد صيا±ة بعض الصور من ·ة، كما Iس�تطيع ٔ
ن 

ِّف ا%لا| الإيحائية Sلنص من ·ة ٔ
خرى"  .)١٤٤(�ك©

: التكرار المرÉب ا{ي يعتمد !لى ٔ
ما المس�توى الثاني Sلتكرار فهو

و ٔ mخرى مغا�رة في !لاقة ¹كرار الجم
العبارة إما بذاتها، ٔ
و بصورة ٔ

¹رÉي>;ة Nديدة، لكنها تحمل ذات المعنى، ٔ
و قريباً مPه؛ ووظيفة 
التكرار المرÉب تتÂاوز ³دود الإخïار اäرد، إلى دلالات التوÉيد، 
وتقوية شعور السارد والمسرود } وإيحاءاتها ا%لالية، �لإضافة إلى 

وس�يقى الشعرية، وما تضف;ه !لى الصورة من إسهامه في كثافة الم
 .)١٤٥(معانٍ 

وقد Nاء ¹كرار العبارة ٔ
و الجمm عند الس�نوسي مرتبطاً  س�ياقات 
موضو!ه الشعري؛ فقد وNد في ¹كرار العبارة ٔ
داة لتصو�ر ³الته 
النفس�ية المÄهية مع الريف، و�رز هذا اýنمط من التكرار  شكل واضح 

يف)، و(سا!ة في الريف)، و(عودة إلى في قصائده: (اSليل في الر 
إلى ¹كرار عبارة:  -!لى س>;ل المثال -الطبيعة)، ح;ث تجده يعمد 

(اSليل في الريف) ٔ
ربع مرات، وعبارة: (سا!ة في الريف) مرتين، 
وعبارة (Î ر� الوادي) مرتين، وعبارة: (قريتي قريتي ) مرتين؛ ا5ٔمر 

                                                           
 .٦٥٦-٦٥٥) "نفسه"، ص١٤٢(
الماء Sلشـاعر ) انظر" ٔ
óر العطف في الÄسك النصي في ديوان !لى صهوة ١٤٣(

 .٣٣٦مروان جميل مح�سن"، ص
)١٤٤ Îشربـ القهـوة في الكافـيرI ساليب التكرار في ديـوان سر³ـان
) انظر: "ٔ

 .٩٢لمحمود دروIش"، ص
 .١١٦)"نفس المرجع"، ص١٤٥(


سلوبية لتقوية ا{ي جعل ¹كرار العبارات والجمل عنده و ٔ mس�ي
المعنى، وإغناء ا%لا|، فكشف به عن ا5ٔفكار التي ٔ
لح�ت !لى نفسه، 
و×سلطت !لى وNدانه، حتى ٔ
ضحت هذه العبارات ؤ
م©الها ٔ
ش�به 

 �للازمة الشعرية المتكررة في النص الشعري. 

 

 التخييل المكاني:-٣

يات المكان تعد< الصورة الشعرية مد¶لاً Ïماً من مدا¶ل قراءة جمال 
في النص الشعري؛ فا%ارس ا5ٔدبي لا يعنيه المكان بحدوده الجغراف;ة 
بقدر ما يعنيه المكان ³ين يتحول إلى تجربة شعرية، وفضاء دلالي 

؛ ح;ث "تقوم شعرية المكان في جزء Éبير منها !لى تفعيل )١٤٦(رحب
طاقة التخييل لما ¹تمتع به من ح;وية وقدرة !لى اسU©ارة جماليات 

كان وإيقا!اته ا%ا¶لية، وهو ما يعني صرا³ة فا!لية هذه الطاقة في الم
تحر�ر لغة النص وخطابه الشعري من المرجعية المادية التي �رتهن اýٕيها 
المكان من ¶لال ¹ك©يف المعاني وزخرفة المشاهد المتخيm بما يPUاغم 

�ر ؛ و!ليه فــ(المكان الجد)١٤٧(مع ا5ٔداء اSلغوي، وتحويلاته الشعرية"
�لقراءة إذن هو المكان المقïوض !ليه بواسطة الخيال، 5ٔنه مكان 
معدد ا5ٔبعاد يثير بدوره خ;ال القارئ، كما يثير مشاعره 

 .)١٤٨(ا"تلفة"

ُ بها الخيال ٔ
بعاد  الصورة الشعريةوت�تئ  من ٔ
هم الوسائل التي Iشكلِّ
بل  ،)١٤٩(المكان؛ لكونها:" الوس�يm الفPية الجوهرية لنقل التجربة"

هي:" جوهر الشعر، ؤ
داته القادرة !لى الخلق وaبتكار والتحو�ر 
؛ فالمكان يUشكل� من ¶لال الصورة، )١٥٠(والتعديل 5ٔجزاء الواقع"

وما توØ به من ٔ
فكار وعواطف وانفعالات معددة المس�توÎت 
وا%لالات، التي تبرز بها الرؤÎ الإبداعية الشامS mلنص الشعري 

الرسم �لكلمات، "والتي ٔ
صبحت معادلاً موضوعياً لما اعÄداً !لى 
 .)١٥١(�كP<ه الشاعر نفسه"

والس�نوسي في شعره ا{ي تناول ف;ه المكان الريف كان شاعر 
الصورة المبدع ا{ي ٔ
تقن توظيفها ببرا!ة ³ين اسU©ارته معالم الطبيعة، 
 وهيجت وNدانه، فخلع !ليها من نفسه، وذوب فؤاده ما ارتقى بها إلى
مس�توى من الإبداع والجمال؛ فهو كما قال عنه د. محمود شاÉر:" 
شاعر مفون بجمال الطبيعة، Éيف لا؟ وهو صاحب ذوق ورقة، 
يهيم �لطبيعة حïاً، وتïGض معها مشاعره ؤ
³اس�سه، و¹رق< 

                                                           
 .٢٤٣) انظر "بلا±ة المكان"، ص١٤٦(
 .٢٢)"دلا| المكان في الشعر اýيمني المعاصر"، ص١٤٧(
 .٢٤٤)"بلا±ة المكان"، ص١٤٨(
 .١٤٠)"الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرNاني"، ص١٤٩(
 .٦)"الصورة الشعرية عند ٔ
بي القاسم الشابي"، ص١٥٠(
 .٣٤٠)"جماليات المكان في الشعر الجزاAري"، ص١٥١(

��
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شاعريته، و×شف< ³ين يصفها؛ فهو دائماً يعشق الطبيعة، ويحن< اýٕيها 
 .)١٥٢(مانU;ك;ين"كما هي !ادة الشعراء الرو

 وقد تجلى� بناء صورة المكان الريفي عند الس�نوسي !بر ثلاثة ٔ
شكال: 

  

: إذ يعد< الUش>;ه ٔ
قدم ٔ
نواع الصورة الشكل ا5ؤل: الصورة الUش>يهية
البيانية، ؤ
كثرها التصاقا �لنفوس ³ين ×سوقها ا%واعي إليه، لق;امه 

اشتراÿهما في صفة ٔ
و ³ا| !لى" عقد مقارنة بين طرفين لاتحادهما، ٔ
و 

و مجمو!ة من الصفات وا5ٔحوال؛ هذه العلاقة قد ×سPUد إلى مشابهة ٔ

 .)١٥٣(حس�ية، وقد ×سPUد إلى مشابهة في الحكم، ٔ
و المقضى ا{هني"

و�لنظر في معالجات الس�نوسي Sلمكان الريف نجد ٔ
ن الUش>;ه قام في 
اعتمد الUش>;ه في الغالب !لى الUشابه الحسي بين الطرفين، و!ادة ما 

هذا الجانب !لى تخيل اد!ائي قلب ف;ه طرفي الUش>;ه، ³ين ¶لع 
!لى المش�به صورة المش�به به، مدعياً } الكمال في الصفات والمثالية 
في الصورة؛ كما في ×ش>يهه ±لا| اSليل �لطر³ة !لى وNه الحس�ناء في 

 قو}: 

 هنا ±لالته الزرقاء زاه;5ة

 )١٥٤(ÿطر³ةٍ فوق وNهٍ فا¹ن حسنِ                           

 و×ش>يهه الورد �لخدود الناعمة في قو}: 

 وطافتْ ا5شٔذاء هãنFةً 

 )١٥٥(!لى ورودٍ كالخدود الملاح                            

فا5ٔصل ٔ
ن ×ش�ب�ه طر³ة الحس�ناء في سوادها �Sليل، والخدود الناعمة 
�لورود، ±ير ٔ
ن� الشاعر ولفرط انفعا} �لمكان ومكو�ته قلب معاد| 
عياً الكمال في المش�به ³ين جع6 مش�بهاً به، و±الباً ما  الصورة، مد�
 توNه الشاعر في صوره الUش>يهية إلى مد� الصورة في Nانب المش�به

و المش�به به ٔ
و فيهما معاً، انطلاقاً من حسه المبدع في تقصي ٔ

 الصورة، وملاحقة ٔ
بعادها كما في قو}: 

با الGشوان في ٔ
ف;ائه5ا  والص�

 .)١٥٦(لاهياً يمرح كالطفل الجم;ـــــل                    

                                                           
 . ١١٤)"محمد �ن !لي الس�نوسي شاعراً"، ص١٥٢(
 .١٧٢)"الصورة الفPية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب"، ص١٥٣(
 .٦٥٧الشعرية الكامm"، ص)"ا5ٔعمال ١٥٤(
 .٤٨٢)"المصدر نفسه"، ص١٥٥(
 .٢٥٠)"نفسه"، ص١٥٦(

�رز الíذج !لى مد� الصورة في Nانب المش�به به حتى 
ولعل من ٔ
 ة مكامm، معددة ا5ٔلوان قو}: تحول إلى لو³

 واس�تقïلِ اSل�يلَ فيها إنه مَلِـــــــكٌ 

 ضافي الجنا³ين يغري العين �لوسن                      

 @ٔنه ف;لسوف مطرقٌ عجïــــــــاً 

 مما �رى في ح;اة الPــــــــــــاس من درن                        


و شاعر عبقري الفكر مPغمرٌ ٔ 

ِ الوØ لا يدري عن الزمن                       �m³ ١٥٧(في( 

فهذه الصور المتلاحقة الممتدة في Nانب المش�به به لا تقوم !لى مجرد  
 mين فحسب، بقدر ما تقوم !لى ت�لٔيف صورة مكامiالمشابهة بين ش�ي

ل�س في  -هنا-Iسهم الUش>;ه في ÿشفها والتعبير عنها؛ فجوهر الUش>;ه 
ذÉر صفة ٔ
و صفات في المش�به به، وإنما فã وراء هذا الف;ض 

ن حسٍ، ووعي، وإدراك، ومحاو| لإ�راز ما ٔ
حس�ته الUش>يهöي م
النفس الشاعرة من مشاعر وNدانية تجاه المكان (الريف)، وما 

 شعرت به نحوه. 

"إن الUش>;ه يحرز الحسن والجودة، إذا احوى !لى عنصريّ 
التفصيل والت9ليل؛ فالUش>يهات التي ت>ني !لى هذا ا5ٔساس من 

{ي �كون الشاعر بصدد بيانه، النظر المس�تقصي، وتحليل الشيء ا
سواءً في ذs ما كان ٔ
وصافاً 5ٔش�ياء حس�ية، ٔ
و كان تحليلاً 5ٔفكارٍ 

 .)١٥٨(ؤ
حوال ومشاعر"

 

 الشكل الثاني: الصورة aس�تعارية: 

اسهمت aس�تعارة  شكل واضح في بناء معمارية النص الريفي عند 
تمد !لى الشاعر ، وقد لا يجاوز الباحث الحق;قة ³ين يؤكد ٔ
نه اع 

توظيفها  شكل مك©ف وفا!ل في التعبير عن ٔ
فكاره وعواطفه تجاه 
�رز مظاهر الGشاط الشعري ا{ي 
موضو!ه الشعري؛ Éونها من "ٔ
يطلق المعنى من ق;ود الواقع ليبلغ درNة الخلق الفني، والتفÂير الثري 
Sلطاقات الكامPة في !لاقات اSلغة، وبثِّ الحياة في ٔ
وصالها لتحق;ق 

 .)١٥٩(ن �aسÂام والت�لٔف"نوع م

إن توظيف aس�تعارة بدلاýتها، وإيحاءاتها وقدرتها !لى التجس�يد 
والUشخيص، ودمج مبا!دات وجزئيات الصورة من ¶لال:" ربط 

                                                           
 .٦٥٥)"نفسه"، ص١٥٧(
 .٦)"بلا±ة الUش>;ه عند الشعراء العميان: ٔ
بو العلاء المعري ٔ
نموذNاً"، ص١٥٨(
 .١٦٥)"جماليات المكان في شعر ذي الرمة"، ص١٥٩(

���
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عناصر المكان الحس�ية �لخواطر الروح;ة، ٔ
و تجس�يد المعنوÎت 
هو ا5ٔسلوب  )١٦٠(المتعلقة �لمكان، والبعد عنه في شكل مادÎت"

ل المكان الريفي الفني  التصو�ري ا{ي ٔ
تقن الشاعر اس�ت$دامه، فحو�
من طبيعته الساكنة إلى  –بواسطة aس�تعارة وقدرتها الUشخصية-


صبغ !ليها الشاعر الحياة Sلتعبير عن ذاته ٔ ،m!طبيعة ح;ة مفا
 ومشاعره تجاه الريف. 

في الريف قد اس�ت9الت إلى إ�سانٍ  –!لى س>;ل المثال –فالنجوم 
يغزل ٔ
³لام العذارى، والضحى والغيوم تحولت إلى موجودات ح;ة 

 ¹رسم ظلالاً ندية !لى ا5ٔرواح: 

  

f والنجوم تغزلُ ٔ
حـــــــلام  في ا%<

 العذارى !لى صدور البطاح                             

 والضحى والغيوم ¹رسم في الوادي 

 )١٦١(ظلالاً نديــــــــــــــــــــــة ا5دٔواح                            

 


ما البدر فقد ±دا !اشقاً يغازل الزهر في دلٍّ وهيام يضمه الغيم ح;ناً، ٔ
 ويطلقه ح;ناً 
خٓر: 

 ت�لٔق في 
فٓاقها وســــــــــــــري 

 راءيغازل الزهر في دلِّ وإغـــــــــــ                         

 يضمه الغيم ٔ
ح;اً� و�رس6


شف� نوراً ؤ
س�نى ومض دلا�ء                          ٔ)١٦٢( 

وتجلت النفوس التي ¶الطت معالم الريف إلى ذوات مPطلقة من 
عنانها، مجردة من ق;ودها ³ين لامست هبات الGسائم وعبق 

 ا5ٔزهار التي ٔ
ضحت لها وشوشات الحب، وهمسات العزل: 

 انطلاقٌ من ٔ
عنتهاوSلنفوس 

 تحرراً من تقاليد ؤ
زيـــــــــــــــــــــــــــــاء                            

 وSلGسائم وا5زٔهار وشوشةٌ 

 )١٦٣(ÿهمسةِ الحب في 
ذٓان !ذراء                         

                                                           
 .٢٤٩)"بلا±ة المكان"، ص١٦٠(
)١٦١ ،"m٣٥٠ص)"ا5ٔعمال الشعرية الكام. 
 .٢٦٤)"المصدر نفسه"، ص١٦٢(

والشاعر بهذه القدرة !لى ×شخيص وتجس�يد مكو�ت الريف يعكس 
;ه الكوني مع الإ�ساني، ويتدا¶ل ف;ه العالم عمق الحبِّ ا{ي يمتزج ف 

الخارû مع ا%ا¶لي، في محاو| مPه لإقامة رابط وثيق بين ذاته 
وهذه الموجودات، هادفاً من ذs إلى التعبير عن رؤيته الموضوعية 
التي ت�تئ بها هذه الصور جسراً إلى !الم شعري واسع، ينحت ف;ه 

تلقي، وتدفعه إلى aس�تمتاع الشاعر كلماته بعناية وعمق، ت�سرٔ الم 
والتفا!ل مع النص الشعري؛ وإذا كان البحث قد رك�ز !لى الصورة 
aس�تعارية في شكلها الUشخيصي والتجس�يدي فIٔن هذ�ن 
الشكلين هما ا5ٔ�رز وا5ٔظهر في ٔ
نماط aس�تعارة التي وظفها الشاعر 

ما التوظيف في نصه الريفي، والنظر اýٕيهما يبرز قدرة الشاعر في توظيفه
 ا5ٔم©ل Sلتعبير عن موضو!ه. 

 


ما الشكل الثالث من ٔ
شكال الصورة فهو: الصورة الإيحائية الرامزة: ٔ 

فالرمز وس�يm تصو�رية Ïمة لتÂاوز المعنى الظاهر إلى ما وراء المعنى 
من دلالات وإيحاءات؛ مما جعل الشعراء يهيمون به لغناه، وصولاً به 

اً، قادراً !لى لغاÎتهم في بلوغ الإتقا ن؛ "فهو يمثل عنصراً مو%اً، مشع�
¶لق سلسm لا مناهية من الرموز والتãت والصور والتجريدات 

، !بر )١٦٤(ا{هنية والحس�ية !لى مس�توى ×شكل الخطاب الشعري"
ارتباطه �لس�ياق ودلالته الكلية في النص، "فïالرمز Iس�تطيع ا5ٔدب 

التعبير عن ٔ
وNه التناقض، ٔ
و ٔ
وNه تجاوز الثبات، والحد الوا³د إلى 
 .)١٦٥(الثنائيات الجدلية التي ×شمل الوجود الإ�ساني"

�رز الرموز التي تجلت في الخطاب الشعري الريفي عند الس�نوسي 
ؤ
هي: الرموز الجزئية التي شحنها الس�ياق بدلالات إشعاعية ا�زاحت بها 

نص عن مدلولاتها الحق;ق;ة إلى مدلولات رمزية؛ ح;ث وظف ال 
الشعري الريف بمكو�ته الطبيعية المتنو!ة رمزاً Sلصفاء، والنقاء، 
والطهر الفطري، والحياة الماتعة التي تغسل ٔ
دران النفس، وكدر 
القلب ا{ي يتÂاوز �لروح والفكر إلى 
فٓاق واسعة من aنطلاق 

 والتÂدد وا5ٔماني الصوف;ة المحلقة �{ات. 

يقاب6 من ح;اة المدن وaنغلاق،  كما Nاء الريف رمزاً نق;ضاً لما
وتق;يد الحرية، و¹كïيل aنطلاق، وتواصل العطاء ، وخصوية الحياة 

ما المرٔ
ة في الريف فقد ±دت رمزاً Sلجمال الريفي وحس�نه الفطري، ٔ .

 ونقائه الطبيعي. 

واSليل ×شكل� رمزاً مكرراً Sلحياة ال>س�يطة الهادئة التي يGشدها 
ٍّق الشاعر الإ�سان، و  $ة �لجمال التي تحل يتعلق بها، والحياة المضم�

                                                                                 
 .٢٦٤)"نفسه"، ص١٦٣(
 .٧٧)"الرمز ا5ٔسطوري والقPاع في الشعر العربي الحديث"، ص١٦٤(
 .٢٧)"الترميز في شعر عبد الوهاب البياتي"، ص١٦٥(
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�5ٔرواح إلى 
فٓاق غنية �لثراء و�aس النفسي، كما ٔ
نه ±دا رمزاً 
 لاÖٕرة ا5ٔفكار والإبداع والجوى والحب المتÂدد كقو}:

  

 في موÉب عبقري الفن تغمـــــرهه

 عراuسُ النور والنوّار والماء                           

 رف الروح في ٔ
رNائه جGذلاً ¹رف

 )١٦٦(و×س�تحم< ب�ضٔواء ؤ
نـــــــــــــــداء                         

والشاعر بهذا التوظيف الإيحائي الرامز !بر� ب�سٔلوب شف;ف !بر� عن 
¶لÂات نفسه بطريقة موح;ة، بدلاً من التقر�ري الوصفي المباشر من 

وصادقة لإقامة نوع من "وس�يm مشرو!ة : ¶لال الرمز ا{ي يعد< 
الترابط بين ا%ا¶ل والخارج �لGس�بة vSات ³ين يل�Âٔ الشاعر إلى 

في تعبيره الشعري، ولم �كفِ الشاعر  )١٦٧(تعدي السطح والمظهر"
بترميز هذه ا%لالات:( اSليل، والريف، والمرٔ
ة)، وإنما تجاوز ذs إلى 

اح، ¹رميز بعض مظاهر الطبيعة في الريف كـ (الضحى، والصب
با، والنجوم، والرÎح...) و±يرها بما تعاضد معها من ¹ك©يفات  والص�
دلالية رمزية !بر الصفات التي اقترنت بها، وذs كله نتاج" رؤية 

 .)١٦٨(ذاتية لIٔش�ياء، ومن هذه الرؤية ت>دع ا%لا| الرمزية

إن انطواء النص الشعري !لى ٔ
بعاد مضمرة ومعلنة ف;ه بواسطة 
يجعل المكان يمور بحركة فا!m مفا!m، مجسداً مPظومة التصو�ر الرامز 

من المشاعر وا³5ٔاس�س بفعل العلائق التي ¶لقتها ا5ٔخ;m بحس�ية 
 .)١٦٩(!الية

 

 

                                                           
 .٢٦٣)"ا5ٔعمال الشعرية الكامm"، ص١٦٦(
 .١٢٦)"لغة الشعر: قراءة في الشعر العربي الحديث"، ص١٦٧(
 .٢٥٢)"رماد الشعر"، ص١٦٨(

 .٢٢)انظر: "شعرية المكان: قراءة في الشعر العراقي الحديث"، ص١٦٩(
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 النتائج والتوصيات:

جماليات المكان الريفي في شعر محمد �ن توصل البحث بعد دراس�ته :(
�رزها: !لي الس�نوسي
 ) إلى !دد من النتائج والتوصيات ٔ

شكل� الريف ³يزاً شعرÎً واسعاً في نتاج الشاعر  -١
محمد �ن !لي الس�نوسي، اس�تطاع بطاقاته الإبداعية 

ن يتÂاوز به بعده الجغرافي إلى ٔ
بعاد شعرية ٔ


Éس>ه موقعاً مفرداً في النص الشعري. ٔ 

�رز ا5ٔس�باب التي جعلت Sلريف  -٢

وضح البحث ٔٔ
س�باب هذه المنز| عند الشاعر، مؤكداً ٔ
ن هذه ا5ٔ 

منها ما يعود إلى طبيعة الريف ذاته، Éونه ا5ٔقرب 
إلى الحياة الإ�سانية بفطرتها النق;ة الصاف;ة، ومنها ما 
يعود إلى ذات الشاعر، و�ش�تٔه، وح;اته المرتبطة 
�لريف بحكم المكان ا{ي !اش ف;ه ، وارتبط به 

لا وهو : ريف Nازان؛ ا5ٔمر ا{ي جعل Sلريف ٔ

ه �كل كل هذه المكانة عند  الشاعر، وجع6 يخص<
 هذه المعالجة الواسعة في شعره. 


ك�د البحث ٔ
ن تناول المكان الريف ا{ي حظي  -٣ٔ
�هÄم الشاعر وعنايته ³ين �كون وس�يmً  %راسة 
إبداع الشاعر فإنه س�يكشف ٔ
بعاداً جمالية وفPية 
في القراءة النقدية ،ويبرز العلاقات الجلية والخف;ة 

¹كس�به التفرد والخصوصية عن  بين عناصره التي
±يره ، ويه% الريف ليكون مكاً� مÂاوزاً إلى 
×ش'ت ٔ
دبية Iشع< بها المكان في النص الشعري، 
وهذا ما سعى البحث إلى ÿشفه في محاولته 

 القرائية النقدية السابقة. 

³اول البحث الكشف عن حضور الريف في  -٤
شعر الس�نوسي من ¶لال ا%لالات الإشارية 

الإ�سانية التي ٔ
و` بها في النص الشعري، و 
وموضحاً البحث ٔ
بعاد هذا الحضور في شعر 
الس�نوسي : النفس�ية، وaجÄعية، والإ�سانية، 

�رز البحث
ا%لالات العامة وا%لالات  -كذs-كما ٔ
المصاحïة التي ٔ
لمح اýٕيها النص، وبين� ٔ
ن الشاعر 

من  بPUاو} الريف وفق هذه ا%لالات سكب !ليه
ذاته ومشاعره، وف9ه لحرÉية في البناء الشعري 

 تجاوزت به فضاء المكان إلى فضاء الشعر. 

تناول البحث ×شك;ل الريف في النص الشعري  -٥
عند الس�نوسي، مïيناً ٔ
نماط هذه الUشك;ل في 
Nانبي: الرؤية ، وشعرية التكو�ن، موضحاً مفهوم 
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ية الرؤية الموظفة في البحث ، ومïيناً اس�تقرار رؤ
الشاعر، وثباتها تجاه الريف، من ¶لال رؤية تنظر 
إلى الريف !لى ٔ
نه المكان ا5ٔليف، وا5ٔثير، 
والمحبوب إليه ، ؤ
ن هذه الرؤية في دلاýتها !لى 
موقف الشاعر من ·ة ودلاýتها !لى  الكشف 
والتصو�ر وتوظيف جماليات اSلغة الشعرية شكلت 

والمكان  -من الريف ثلاثة ٔ
نماط: المكان الواقعي
والمكان ا{ي اش�تمل !لى المكون  -المتخيل

الإ�ساني بعواطفه، ومشاعره، و¶لÂاته، وحركة 
 الإ�سان ف;ه. 

ÿشف البحث تعانق المكان الريف مع الزمان؛  -٦
انطلاقاً من العلاقة الجدلية بين المكان والزمان، 
التي تقوم !لى التفا!ل، والت�óٔر والت�ثٔير المتبادل، 

�رز تمظ 
هرات هذه العلاقة من ¶لال: ؤ
وضح ٔ
عتبات النص الشعري كالعنوان، والمطلع، 

 وا%لالات الزمPية ا"صوصة، و±يرها. 

درس البحث شعرية التكو�ن اSلغوي والترÉيبي  -٧
Sلريف عند الس�نوسي، وسل�ط الضوء !لى 
جماليات الUشك;ل الشعري !بر بعدي: اSلغة 
 الشعرية في مفرداتها، و¹راÉيبها، وظواهرها
ا5ٔسلوبية، وبعُد التخييل المكاني الشعري في 

نماطه الUش>يهية، وaس�تعارية، والترميزية ،وبين� ٔ
ف اSلغة بطاقاتها التخييلية توظيفاً  
ن الشاعر وظ�ٔ
رائعاً Sلتعبير عن تجربته الشعرية في التفا!ل مع 
الريف وaنفعال به ، مما جعل المكان (الريف)  

ا¶ل النص الشعري، مجسداً يمور بحركة انفعالية د
مPظومة من ٔ
³اس�س الشاعر تجاه المكان وتعاطفه 

 معه. 

ختم البحث تناو} هذا الموضوع ب�ٔ�رز النتائج  -٨
 والتوصيات التي خرج بها من ا%راسة . 

  

 التوصيات:

يوصي البحث بدراسات ٔ
وسع Sلمكان عند الشاعر محمد  -١
ن �ن !لي الس�نوسي في ٔ
نوا!ه ا"تلفة م©ل: المكا

التاريخي، والمكان ا%يني، والمكان النفسي...؛ ح;ث تحتل 
هذه ا5ٔنواع من المكان ³يزاً شعرÎً واسعاً في نتاج 
الشاعر، وتناولها �%راسة النقدية س�يكشف ٔ
بعاداً 

 عميقة في تجربة الشاعر الشعرية. 

بتخصيص دراسات ٔ
دبية نقدية  -كذs -يوصي البحث  -٢
Pطقة Nازان !لى مس�توى Sلمكان الريفي عند ٔ
د�ء م 

الشعر عند الشعراء ا{�ن اهتموا بهذا الجانب، و!لى 
مس�توى القصة والرواية عند بق;ة ا5ٔد�ء؛ ح;ث شكل� 
الريف موضو!اً ٔ
دبياً في كل هذه ا5ٔنواع. وا%راسات 

س�تظهر حضور المكان  -بطبيعة الحال -المتخصصة
 ٔ
وسع، الريفي، وجمالياته في النص ا5ٔدبي  شكل ٔ
عمق و

وسUسد< فرا±اً في هذا الجانب في دراسة ٔ
دب جPوبي 
 ش�به الجز�رة العربية في العهد السعودي الحديث.

 المراجع


óر العطف في الÄسك النصي في ديوان: !لى صهوة  -١ٔ"
الماء Sلشاعر مروان جميل مح�سن: دراسة نحوية دلالية"، 
د. ¶ليل عبد الفاح حم�اد، ود. حسين راضي الهايدي، 

، يوليو ٢(غزة: مجm الجامعة الإسلام;ة الإ�سانية، ع
 م).٢٠١٢


ساليب التكرار في ديوان: سر³ان Iشرب القهوة في  -٢ٔ"
كاف;ترÎ لمحمود دروIش: مقارنة ٔ
سلوبية"، عبد القادر ال

!لي زروقي، رسا| ماجس�تير، (الجزاAر: Nامعة الحاج 
 م).٢٠١٢هـ/ ١٤٣٢الخضر، 

"اس�تطيقا التحول النصي وسلطة الت�ؤيل: قراءة ٔ
خرى  -٣
في الشعر السعودي المعاصر"، د. عبد الناصر هلال، 

النادي )، (بيروت: aنUشار العربي، مGشورات ١ط(
 م). ٢٠١٤ا5ٔدبي في مPطقة البا³ة، 

"aس�تهلال في شعر ±ازي القصيبي: مقارنة �سق;ة  -٤
تحليلية"، البندري معيض ا{Îبي، رسا| ماجس�تير، 

 هـ). ١٤٣٤هـ/ ١٤٣٣(مكة المكرمة: Nامعة ٔ
م القرى، 

"إضاءة النص"، اعتدال عyن، ، (لبنان: دار الحداثة  -٥
 م).S١٩٨٨لطبا!ة والGشر والتوزيع، 

"بلا±ة الUش>;ه عند الشعراء العميان: ٔ
بو العلاء المعري  -٦

نموذNاً"، Ïا محسن الهزاع، (ا5ٔردن: مجN mامعة ÉرÉوك ٔ

 م).٢٠١٢، ٦، مج�S١راسات الإ�سانية، ع

"بلا±ة المكان: قراءة في مكانية النص الشعري"، فحية  -٧
 م).9ÿ٢٠٠٨لوش، (بيروت: دار aنUشار العربي، 

ء المكان في القصة العربية القصيرة"، محمد الس�يد "بناء فضا -٨
إسماعيل، (دو| الإمارات العربية، حكومة الشارقة، 

 م).٢٠٠٢داAرة الثقاف;ة والإ!لام، 
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)، ١"بG;ة الشكل الروائي"، حسن بحراوي، ط( -٩
 م). ١٩٩٠(المغرب: المركز الثقافي العربي، 

١٠- Eلخطاب الشعري"، د. عبد المS الت9ليل الس�يميائي" 
مر�ض، (دمشق: مGشورات اتحاد الكاب العرب، 

 م).٢٠٠٥

"الترميز في شعر عبد الوهاب البياني"، حسين عبد  -١١
عودة الخاقاني، رسا| دكتوراه، (Nامعة الكوفة، كلية 

 م).٢٠٠٦هـ/ ١٤٢٧ا5دٓاب، 

"توظيف المكان في الشعر الفلسطيني المعاصر"، د.  -١٢
SلGشر والتوزيع، ¶ا% راضي ¶ليفة، (القاهرة: دار النابغة 

 م).٢٠١٤هـ/ ١٤٣٥

"جماليات المكان في الرواية السعودية: دراسة نقدية"، د.  -١٣
حمد البليهد، (ا%مام: دار الكفاح SلGشر والتوزيع، 

 هـ). ١٤٢٨

"جماليات المكان في الشعر الجزاAري المعاصر"، محمد  -١٤
الصالح خرفي، رسا| دكتوراه، (الجزاAر: Nامعة 

 ).م٢٠٠٦-٢٠٠٥مPتوري، 

"جماليات المكان" ±اس�تون �شلار، ¹رجمة ±الب هلسا،  -١٥
(بيروت: المؤسسة الجامعية �Sراسات والGشر والتوزيع، 

 ).٢م) ط(٢٠٠٠هـ/١٤٢٠

"دراسات جمالية نصية في الشعر السعودي الجديد:  -١٦
ممارسة في النقد التطبيقي"، د. عبد الله ¶لف العساف، 

الرÎض)،  (الرÎض: مؤسسة الãمة الصحف;ة، (كتاب
 م).٢٠٠٦

"دلائل الإعجاز"، عبد القاهر الجرNاني، قرٔ
ه و!لق !ليه:  -١٧

بو فهر محمود محمد شاÉر، (القاهرة: مطبعة الخانجي ٔ

 ) .٢) ط(S١٤١٠/١٩٨٩لطبا!ة والGشر والتوزيع، 

"دليل الناقد ا5ٔدبي"، د. م;Âان الرويلي ود. سعد  -١٨
 م). ٢٠٠٠ البازعي، ا%ار البيضاء: المركز القافي العربي،

"رماد الشعر: دراسة في البG;ة الموضوعية والفPية Sلشعر  -١٩
الوNداني الحديث في العراق"، د. عبد الكريم راضي 

 ).١٩٩٨جعفر، (بغداد: دار الشؤون الثقاف;ة، 

"الرمز ا5ٔسطوري والقPاع في الشعر العربي الحديث"،  -٢٠
فاضل Öمر، بحث ضمن الحلقة النقدية في ÏرNان جرش 

عشر، (بيروت: المؤسسة العربية �Sراسات الثالث 
 م).١٩٩٥والGشر، 

)، ٢"الرؤية وا5ٔداة"، د. عبد المحسن طه بدر، ط( -٢١
 م).١٩٨٥(بيروت: دار التنو�ر Sلطبا!ة والGشر، 

"رؤية المكان في رواÎت يوسف الس�باعي: دراسة فPية  -٢٢
تطبيق;ة"، رضا الس�يد العشماوي، رسا| ماجس�تير، 

 م).٢٠١٠ة، (مصر: Nامعة المنصور

"الريف في الرواية العربية"، د. محمد حسن عبد الله،  -٢٣
(الكويت: إصدارات اäلس الوطني Sلثقافة والفPون 

 م). ١٩٨٩، ١٤٣وا5دٓاب، !دد

الزمن في الرواية العربية"، د. Ïا حسن القصراوي،  -٢٤
(بيروت: المؤسسة العربية �Sراسات والGشر، 

 م). ٢٠٠٤

�ن عياد، مجm !لامات في "الزمن والشعر"، د. محمد  -٢٥
، ١٧النقد، (Nدة: النادي ا5ٔدبي الثقافي بجدة، ع

 م) "٢٠٠٢

"الزمان والمكان و
óٓرهما في ح;اة الشاعر الجاهلي وشعره:  -٢٦
دراسة نقدية نصية"، د. صلاح عبد الحافظ، (مصر: 

 م).١٩٨٣دار المعارف، 

"شاعرية المكان"، د. جريدي المنصوري الثب�تي،  -٢٧
بية السعودية: شركة دار العلم Sلطبا!ة (المملكة العر 

 م).١٩٩٢هـ/ ١٤١٢والGشر، 

"شخصية الطائف الشعرية"، د. !الي سر³ان القرشي،  -٢٨
هـ/ ١٤٢١(الطائف: المطبعة ا5ٔهلية لIٔوفست، 

 م). ٢٠٠٠

هـ، ١٤١٨هـ/ ١٣٥١"الشعر في مPطقة Nازان من  -٢٩
م، دارسة موضوعية وفPية"، د. حسن ١٩٩٨-١٩٣٢

(مطبو!ات �دي Nازان ا5ٔدبي، �ن ٔ
حمد النعمي، 
 م).٢٠٠٩هـ/ ١٤٣٠

"شعرية المكان: قراءات في الشعر العراقي الحديث"، د.  -٣٠
س�ت�ار عبد الله، (دمشق: تموز Sلطبا!ة والGشر 

 م).٢٠١٣والتوزيع، 
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"الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرNاني منهÂاً  -٣١
وتطبيقاً"، د. ٔ
حمد !لي دهمان، (بغداد: مGشورات 

 م).٢٠٠٠الثقافة،  وزارة

"الصورة الشعرية عند ابي القاسم الشابي"، د. مدحت  -٣٢
 ).٢م) ط(١٩٩٥الجي�ار، (مصر: دار المعارف، 

"الصورة الفPية في التراث النقدي والبلاغي عند  -٣٣
العرب"، د. Nا�ر عصفور، (ا%ار البيضاء: المركز الثقافي 

 م).١٩٩٢العربي، 

لسقاف"، بدر "صورة المكان الفPية في شعر ٔ
حمد ا -٣٤
�يف الرش�يد، رسا| ماجس�تير، (ا5ٔردن: Nامعة الشرق 

 م).٢٠١٢-٢٠١١ا5ٔوسط، 

"عتبات النص: البG;ة وا%لا|"، عبد الفاح الحجمري،  -٣٥
 م). ١٩٩٦)، (ا%ار البيضاء: شركة الرابطة، ١ط(

"عتبة العنوان في الرواية الفلسطيG;ة: دراسة في النص  -٣٦
 المالكي، رسا| الموازي"، فرج عبد الحس�ب محمد

ماجس�تير، (فلسطين: Nامعة النÂاح الوطنية، 
 م). ٢٠٠٤هـ/ ١٤٢٤


ش�بهون،  -٣٧ٔ Eالعنوان في الرواية العربية"، عبد الم"
)، (سورية: محاكاة �Sراسات والGشر ١ط(

 م).٢٠١١والتوزيع،

الاتصال ا5ٔدبي"، د. محمد فكري  "العنوان وسميوطيقا -٣٨
 م).١٩٩٨الجزار، (مصر: الهيئة المصرية Sلكاب، 

"فضاء النص الشعري: جمال الرؤية ؤ
س�ئm المكان:  -٣٩
دراسة في شعر ذنون ا5ٔطرقجي"، د. ٔ
حمد شهاب، 

) (دمشق: تموز: طبا!ة، و�شر، وتوزيع، ١ط(
 م).٢٠١٤

لمعرفة، "فكرة الزمان !بر التاريخ"، فؤاد كامل، !الم ا -٤٠
(الكويت: اäلس الوطني Sلثقافة، والفPون وا5دٓاب، 

 ). ١٩٩٢، ١٥٩ع

"فلسفة المكان في الشعر العربي"، د. حïيب مو�سي،  -٤١
)، (دمشق: مGشورات اتحاد الكاب العرب، ١ط(

 م).٢٠٠١

"فلسفة المكان في المقدمة الطللية في الشعر الجاهلي"،  -٤٢
لجامعة د. سعيد محمد الف;ومي، (فلسطين: مجm ا

 م). ٢٠٠٧، ٢، ع١٥الإسلام;ة، مج

" في ³داثة النص الشعري: دراسة نقدية"، د. !لي  -٤٣
ق، ط( )، (بغداد: دار الشؤون الثقاف;ة ١جعفر العلا�
 م). ١٩٩٠العامة، 
فٓاق عربية، 

"قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر"، د. ¶ليل  -٤٤
)، (دمشق: مGشورات اتحاد الك�اب ١الموسى، ط(

 م). ٢٠٠٠العربي، 

ا�ن  -"لسان العرب"، جمال ا%�ن �ن مكرم ا5ٔنصاري -٤٥
 م).١٩٥٦مPظور، (بيروت: دار صادر، 

"لغة الشعر السعودي الحديث: دراسة تحليلية نقدية  -٤٦
)، ١د. هدى بGت صالح الفاAز، ط(لظواهرها الفPية"، 

هـ/ ١٤٣٢(الرÎض: مطبو!ات �دي الرÎض ا5ٔدبي، 
 م). ٢٠١١

"لغة الشعر: قراءة في الشعر الحديث"، د. رNاء عيد،  -٤٧
 م). ١٩٨٥(الإسكPدرية: مGش�ةٔ المعار، 

"لمحات عن الشعر والشعراء في مPطقة Nازان ¶لال  -٤٨
، )٣العهد السعودي"، حجاب �ن يحيى الحازمي، ط(

هـ/ ١٤٣٢(الرÎض: دار كنوز ٔ
ش>;ليا SلGشر والتوزيع، 
 م). ٢٠١١

"محمد �ن !لي الس�نوسي شاعراً"، د. محمود شاÉر سعيد،  -٤٩
 م).١٩٨٩هـ/ ١٤١٠)، (عمان، ١ط(

"مفاهيم الشعرية: دراسة مقارنة في ا5ٔصول والمنهج  -٥٠
)، ا%ار البيضاء: المركز ١والمفاهيم"، حسن �ظم، ط(

 م).١٩٩٤الثقافي العربي، 

"المكان في الشعر ا5ٔندلسي من عصر المرابطين حتى  -٥١
"، د. حمد عويد محمد ٨٩٧-٤٨٤نهاية الحكم العربي 
)، (القاهرة، مكبة الثقافة ا%يG;ة، ١سا�ر الطربولي، ط(

 م).٢٠٠٥هـ/١٤٢٥

"المكان في الشعر ا5ٔندلسي: عصر ملوك الطوائف"،  -٥٢
ربي، ٔ
مل محسن العميري، (بيروت: دار aنUشار الع

 م). ٢٠١٢

"المكان في الشعر العربي القديم من القرن الخامس  -٥٣
الهجري إلى نهاية القرن السادس الهجري"، �ن عمار 
المنصورية، رسا| ماجس�تير، (الجزاAر: Nامعة ٔ
بي �كر 

 م).٢٠١١هـ/ �١٤٣٢لقايد، 
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"المكان في شعر ا�ن زيدون"، ساهرة !ليوي العامري  -٥٤
-١٤٢٩عة �بل رسا| ماجس�تير (العراق: Nام

 م).٢٠٠٨

"المكان في شعر طاهر زمخشري"، سلمى بGت محمد  -٥٥
�خشوان، رسا| ماجس�تير، (Nدة: Nامعة المE عبد 

 م).٢٠٠٨هـ/ ١٤٢٩العز�ز، 

"المكان في قصص حكمت صالح"، �بهان حسان  -٥٦
، ٤٣السعدون، (العراق: مجm دراسات موصيلية، ع

 م). ٢٠١٤هـ/ كانون ا5ٔول ١٤٣٥ربيع ا5ٔول 


.د  -٥٧ٔ "Îالمكان والزمان في النص ا5ٔدبي: الجماليات والرؤ"
وليد شاÉر نعاس، (دمشق: تموز :طبا!ة، و�شر، 

 م). ٢٠١٤وتوزيع، 

"نظرية المصطلح النقدي"، د. عزت Nاد، (القاهرة: دار  -٥٨
 ).٢م) ط(٢٠١٤الكاب الحديث، 
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