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 محمود حسين العزازمة

 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

 
 محمود حسين العزازمة

 المملكة العربية السعودية. -جامعة حائل  -كلية الآداب   - قسم اللغة العربية وآدابها
 

Q 
يتناول هذا البحث الناحية الموسيقية في شعر الخنساء؛ الناحية التي تفحص شاعرية النصوص، وتكشف عن البِنى الإيقاعية 

بحث كلا من لهذا؛ تناول ال البحث الإجابة عن السؤال: ما الظواهر الموسيقية في شعر الخنساء وما طبيعتها..؟ فيها، ويحاول
 ظواهر: التدوير والتماثل الصوتي المقطعي، والتضمين الخارجي والداخلي، وظاهرة الترصيع، والتصريع، والتصدير، وظاهرة الجناس.

 
 .ظاهرة الجناس ،التصدير ،الترصيع ،ماثل الصوتي المقطعيالت ،شعر الخنساءالمفتاحية:  الكلمات

 
 

A 
ستحق شعر الخنساء الدراسة، لما فيه من جوانب ي

د كان وق متميزة من حيث المستتتتتتتتوو والنضتتتتتتتو  والفنية.
ميدانا واسعا لدراسات كثير  -ولا يزال  -شعر الخنساء 

من البتتتاحثين، فقتتتد وجتتتدت  وثتتتا كثيرة تنتتتاولتتت  هتتتذا 
ستتتلين بن لالصتتتورة الفنية في شتتتعر الخنستتتاء  الشتتتعر مثل:

لمي  ،التكرار في شتتعر الخنستتاء ةراستتة فنية، و ستتاعد الستت 
براعتتتة و  ،عبتتتد الربن بن عثمتتتان بن عبتتتد العزيز الهليتتتلل

 ،الاستتتتهلال والت لص وحستتتن الختار في شتتتعر الخنستتتاء
ر صتتتتتتو ، و مد ر تتتتتتا عبدا  الشتتتتتت صلمح ،ةراستتتتتتة بلا ية

 ،د حسينسيد أبل الخنساءالتشبيه والاستعارة فى شعر 
والبديع في شتتتتتتعر الخنستتتتتتاء بين الاتبار والابتدار ةراستتتتتتة 
بلا ية نقدية، لعبد الجليل يوستتتتتتتتتف حستتتتتتتتت . ير أن ما 
أفرةه الباحثون من ةراستتتتتتات تعر  لجانب من جوانب 
شتتتعر الخنستتتاء، أو قضتتتية من قضتتتاياه، أو قصتتتيدة منه، 
 وإن اقترب بعضهن من ةراسة نصوص الشاعرة بوصفها
نصتتتتتتتتوصتتتتتتتتا أةبية عامرة بالإيقار والموستتتتتتتتيق ، ف ن ا ال 
يبق  فستتتتتيحا لإعاةة النظر في بعو الظواهر الموستتتتتيقية 
في شعر الخنساء؛ لما يتضمنه من أسرار موسيقية متعدةة 

لهذا أقدر هذا البحث  وقابلة لإعاةة الدراستتتتتتة والبحث.

الخنساء ،  في شعر عل  محاولة لبيان المضامين الموسيقية
استتتتتتتتتتتتتتتقر في ا اهان أن إيقار الشتتتتتتتتتتتتتتعر الجاهلي  حيث

عموما لا يتعدو أوزانا خارجية و وراً شتتتتتتعرية وزحافات 
وعللا وتفعيلات عرو تتتتتية.حصتتتتتر هذا البحث اهتمامه 

ة التي الموسيقية في شعر الخنساء، الناحي في  ث الناحية
تفحص شاعرية النصوص، وتكشف عن البِنى الموسيقية 

ب عن الستتتتتتتتتتتتتتؤال التا : ما الظواهر فيها، محاولًا أن يجي
 الموسيقية في شعر الخنساء وما طبيعتها..؟

وللإجابة عل  هذا التستتتتتتتتتتتتابل ستتتتتتتتتتتتيحاول البحث 
ةراستتة شتتعر الخنستتاء ةراستتة علمية، تستتتطيع أن ترصتتد 
خصتتتتتالمصتتتتته الموستتتتتيقية الجزلمية والكلية المميزة، وستتتتتيكون 
الإحصتتتتتتتتتتتتتاء أةاة بهد للبحث الستتتتتتتتتتتتتبيل لاختيار ما قد 

كثر من  يره، ليمكن اعتباره ظاهرة موستتتتتتتتتتتتتتيقية يتكرر أ
مهيمنة، تكون أولى بالدراستتتتتتتتتتتتتتة من  يرها،  ن التكرار 

لى ثم ستتتتتتتتتتتتتيعمد البحث إ .يع  سمةً أستتتتتتتتتتتتتلوبية في النص
تفسير الظواهر وتحليلها واستقراء ما فيها من خصالمص، 
وستتتتيعر  البحث الظواهر الموستتتتيقية في شتتتتعر الخنستتتتاء 

 من خلال مبحثين:
وينظر في جانب الموستتتتتتتتتتيق  الداخلية،  لأول:المبحث ا

وستتتتتتتتتن ةراستتتتتتتة كل من ظاهرة التدوير، وظاهرة التماثل 
8651 -5096ردمد:   mama888_6@hotmail.com  :البريد الالكتروني 
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 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

 الصوتي المقطعي، وظاهرتي التضمين الخارجي والداخلي.
، فيعر  للمحستتتتتتتتتتتتتتنتتات اللفظيتتة، أماا المبحاث الناا  

حيث ستتتتتتتتتن ةراستتتتتتتة كلص من ظاهرة الترصتتتتتتتيع، وظاهرة 
 الجناس.التصريع، وظاهرة التصدير، وظاهرة 

 المبحث الأول: الموسيقى الداخلية.
 ظاهرة التدوير:

حضر التدوير بو وح في شعر الخنساء، والبي  
"الذي يتصل صدره بعجزه بوجوة كلمة  المدور هو

مشتركة بينهما؛ جزء منها في آخر الصدر والجزء الآخر 
ركة ويبدو أن التدوير يسمح لح .(1)في بداية العجز"
يقية موستأخذ شكل ةفقة أن ا خيلة المشاعر وا فكار و 

في اندفاعها حدصيص البي  الشعري المؤلف من  تتجاوز
لوقفة اتلك  إزالة الصدر والعجز. كما يعمد التدوير إلى

سمحُ وبذلك ي، نهاية صدر البي  الشعري في الصارمة
 ، مقوصيا منللكلار الشعري ب حداث امتداة موسيقيص 

 .لتأمل لدو الشعراءلحظة ا ، ومحاولا إطالةانسيابه
توزع  ا بيات المدورة في شعر الخنساء عل  كثير من 
قصالمد ةيوانها، وقد ورة في بعو البحور الشعرية بأعداة 

 مجزوء الكامل ثلاثا وعشرين مرة متفاوتة، فقد جاء في
( 11( وجاء في  ر المتقارب إحدو عشرة مرة )32)

وفي  (11وفي  ر الخفيف تكرر التدوير عشر مرات )
 .(7سبع مرات ) بقية البحور تكرر التدوير

 قال  الخنساء:
ود  ياااااا   جاااااا  ماااااااو يااااااا جاااااا   بااااااالااااااد 

 
 

.:. 
هااااا   ت    تااااا   الساااااااااااااااو ا ااااا     ع الااااام سااااااااااااااا 
 

                                                 
، جامعة 1يوسف بكار، وليد سيف، العرو  والإيقار، ط -1

 .32ر، ص1997القدس المفتوحة، عمان 
 ثعلتتتتب، أبو العبتتتتاس أبتتتتد بن يحن الشتتتتتتتتتتتتتتيبتتتتا  النحوي - 3

، ةار أ ور أبو سااويلم، تحقيق: هاااااااااااااا خاارء ديوا  ال  سااا 192)ت:
، اللمستتتتتتهلات: 242-233ر، ص: 1933، 1، طعمار

ت، من استتتتتتتتتتتتهل الدمع إاا انهمل، الستتتتتتتتتتتوافح: هي المنهملا
الغروب:  رب المستتتتتتتتتتتتتتيتتل، المترعتتات:  التتدمور المرستتتتتتتتتتتتتتلات،

ي ضاااااااااااااااا  كماااااا  اااااا ااااااااااااااا      غ ر و  ا 
 

 
.:. 

وا اااااااااااااا    ب  الاااامااااتاااارجاااااات  ماااا      الاااا اااا 
 إ  الاااااااباااااااكاااااااا  هاااااااو ال ااااااااااااااااافاااااااا 

 
 

.:. 
   مااااا  الاااااجاااااو  بااااايااااا  الاااااجاااااوا ااااا  
جااااااا   حاااااا  د  الااااااجاااااا  ياااااا   ء  واباااااااالساااااااااااااااا 

 
 

.:. 
م    ادة   ال ااااااااااا   الجحااااااج       السااااااااااااااا 
ا ر يااااااا      ا  اااااااَاااااااااااااااااااباااااااا  ااااااا   الااااااا  مااااااا 

 
 

.:. 
ا مااااااا ااااااا      بااااااا اااااااا ااااااا        ااااااا اااااااالااااااا ااااااا 
و ا  اااااااالآ    اااااااحااااااا   ومااااااا       سااااااااااااااااا 

 
 

.:. 
امااااااناااااال  أسااااااااااااااا ااااااا  الااااااقااااااوارء      ااااااا  اااااا 
 إذا غااااااااب مااااااادرهااااااا اااااااا وأساااااااااااااااااا 

 
 

.:. 
 لااااااااااامااااااااااا اااااااااااا لأياااااااااااا  كاااااااااااوا ااااااااااا  
 وتااااااااااعاااااااااا رت أ اااااااااا  الااااااااااباااااااااا  

 
 

.:. 
 وخاااااااااااااااال لااااااماااااااتاااااا د   اااااامااااااا بااااااهااااااا  
 تااااا ر  الساااااااااااواق  جلى الساااااااااااوا 

 
 

.:. 
  ، وأجااااادبااااا  ساااااااااابااااال المساااااااااااااااارء 
ا أ  الاااااااااا  مااااااااااا  ماااااااااا    ااااااااااكااااااااااا اااااااااا 

 
 

.:. 
بااااااائاااااا      د   الاااااا   ور  ااااااا بااااااماااااا  حاااااا      اااااا 
ر  الااااااعاااااايااااااو   يااااااحاااااا اااااا   بااااااعااااااد  كاااااا 

 
 

.:. 
قااااااااواماااااااا         حاااااااا ااااااااياااااااا   والااااااااهااااااااة  
وا  د  الاااااااا اااااااا  ود  والأياااااااا   والااااااااجاااااااا 

 
 

.:. 
واماا      فاايضاااااااااااااااات  السااااااااااا  تاا   ل  الاام سااااااااااا 
االاااااااوا  جااااااا   هااااااا    الااااااامااااااا  اااااااة الاااااااهااااااا 

 
 

.:. 
 ا1)السااااااااااااااواباااا       ماااا  الاااا اااا ااااااذيااااا    

 
نلاحظ أن بكاء الخنساء ممتد ومتدفق، لحدص أنه لا  

المملوءات، النوا تتتتتتتتتح: من النا تتتتتتتتتحة وهي ما يستتتتتتتتتق   ا. 
التتتديوان، الجوانح: هي ا  تتتتتتتتتتتتتتلار تحتتت  الترالمتتتب ممتتتا يلي 
الصتتتتدر.الديوان، الجحجاح: من القور ستتتتيدهن المستتتتارر إلى 

أر: قصتتتتتتتتتتتتتتتد، متتدو:  ع متتديتتة وهي المكتتارر ولتته عطيتتات. 
السكين. الديوان، حنين الوالهة: هي النياق الحزينة. الديوان، 
الهجان أي الكريمة، الخناايذ: الطوال المشرفة، السوابح: التي 

 تسير كأنها تسبح في سيرها.
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 محمود حسين العزازمة

 يمكن إيقافه بين شطري البي ، ففي البي  ا ول تخاطب
الخنساء عينيها: يا عين اسكبي ةمعك، كما تنسكب 

و أ ا مطار. وهو معنى لا يمكن تجزلمته إلى جزأين،
 نها مشاعر متدفقه ومتسارعة،  ؛ةللاستراحالوقوف 

 .وشديدة الانفعال والاندفار
 :نلاحظ هذا في خطاب الخنساء المتكرر لعينيها

كأنه سيل قد فا  من الدلاء   ليكن بكابكما  زيرا،
الممتلئات، عندما تسير الإبل  ا ليتدفق الماء من 

ف ن البكاء يشفي من حرقة الوجد الكامنة بين ؛ جوانبها
السيد عظين الفعال، ابن الكرماء  ابكيا ص را لضلور،ا

ابه ونقاور نج ؛ا سياة، فلقد كنا نعيش بعزر ص ر الفقيد
ولكن ها هو الدهر يفجعنا بص ر  عاةيات الزمان،

وهذا أمر شديد، لقد صرنا اليور مثل  يرنا من  ااته،
تساوو هكذا ن الناس؛ قليليص الحيلة، لا نقدر عل  شيء،

أن  اب ص ر القوي الحامي، وتركنا لمواجهة  بالناس منذ
ا يار التي تعاةينا وتحاربنا، فشق علينا ا مر، و اق  
بنا السبل، فما نجد شيئا بعد فقد ص ر، لقد أصبح  
أيامنا مجدبة، ليس فيها سوو الغبار، تنثره الريح عل  
إبلنا، ويبس  مراعينا، لكأن الزمان بات يتجه إلينا، وهو 

قابنا السكاكين يريد ا نا، وإن نساءنا يوجه إلى ر 
يواصلن البكاء والحنين بعدما تنار العيون، شأن الإبل 

                                                 
. ومعنى نستتتاء تكشتتتف، 117-92الخنستتتاء، الديوان ص:  -2

لتتتد. أي رب نوح أي ترفعهتتتا عن عتتتاةعهتتتا فرقتتتا، الرور: الخ
نستتتتتتتتتتاء قتل  رجالهن، فبعثتهن للنوح، وهن مثل البقر  نهن 
ةالممتتات ا نين في النوح، وتكثر حركتهن، آنستتتتتتتتتتتتتتتت  العين 
أشتتتتتتتتتتتتتتبتالهتا:  نهتا إاا رأت أولاةهتا بغمت  وتختاورت، لتتأتيها 
فتر تتتتتتتتعها شتتتتتتتتبه  أصتتتتتتتتوات النوالمح بت اور العين، الإرا : 

ناء الواحد أعين، وعي أولاة البقر، واحدها إر ، العين: البقر،
ا نث  وآنستتتت : أبصتتتترت. تقصتتتتد الشتتتتاعرة: آنستتتت  العين 
أستتبال الغيث، وهو  ع ستتبل، وما خر  من الستتحاب من 

التي فقدت أولاةها، فهي لا تقنع بمرع ، ولا تشرب 
ماء، فهي ةالممة التلف  لعلها ترو من فقدته، مثل ص ر 
صاحب الس اء والنعن التي لا يقدر أحد عل  تقديم 

 مثيلها.
لم يتسنص  حاسيس الجارفة،ومن خلال هذه ا 

بين شطر وشطر، ولو وقفة قصيرة،  للشاعرة أن تقف
فكان  ا بيات متصلة، سالملة الجريان بالدمور ومشاعر 

 .ا لم والحزن، لا شيء يحدص منها أو يوقف طريقها
 قال  الخنساء:

ياااااا  وبااياان  ماا ااعااااا   غاااااداة ال اااااااااااا 
 

 
.:. 

ك  ااااااااااااااا   لااااالااااار و ع    هااااااا ء تااااا  الاااااا   أذ يااااا 
 الإرا كاااااامااااااناااااال    و ااااااوء  بااااااعااااااناااااا    

 
 

.:. 
يااا     هاااااا خ آ  سااااااااااااااا    الاااعااا  باااااالااا   أخااااااااااااا 
بيا   ككر  اااااة   الغياااااث  ذات  ال اااااااااا 

 
 

.:. 
حااااااب  ويااارماااى   لاااهاااااا ر تااارمااا  الساااااااااااا 
و      ، وهااا  فاااو   هااايااا   الااا ااا  فاااو  ااا   الااا ااا 

 
 

.:. 
 لاااااهاااااا    ياااااو   الاااااكااااارياااااهاااااة   أباااااقاااااى 
 الاااااار جااااااا و  ااااااعاااااالاااااام  أ  ماااااا ااااااايااااااا 

 
 

.:. 
 لااااهاااااا ل  باااااالااااغاااااة   حااااياااااث  يااااحاااالااااى 
 السااااااااااا  اااااا ياااااة   منااااال  حاااااد  و قاااااا  

 
 

.:. 
 قاااااالاااااهاااااا    تاااااباااااقاااااى ويااااا هااااا   مااااا    
  اااااقاااااد السااااااااااااااا ء كاااااقاااااد الأدياااااا 

 
 

.:. 
 (3)  لا يااااا ااااا ااااا  الااااا اااااا  أماااااناااااالااااا  

 
 

القطر ولم يصتتتتتتتتتتتل إلى ا ر ، يقال: أستتتتتتتتتتتبل  الستتتتتتتتتتتحابة، 
فتقول: خرج  ستتتتتتتتتتتتتترورا بالمطر في أول ما جاء. الصتتتتتتتتتتتتتتبير 
 والكرفئة: الستتتتتتحاب الضتتتتتت ن، ترر الكرفئة ستتتتتتحابا أمامها،
ولها من خلفها ماةة ترمي لها، أي بدها وتقصتتتتد لها، فانظر 
ما يكون ثم من المطر، الهون: الهوان بعينه، الكريهة: الحرب. 
أبق  لها في الذكر: أي أبق  لها اكرا، الهون: الهوان، والمعنى: 
إاا  امرت و شتتتتي  القتال كان أستتتتلن لها من الانهزار. حد 

ة لمها، تنفد هذه القافيالستتتتتتتتنان: في جوة ا وشتتتتتتتتد ا ومضتتتتتتتتا
 فتمضي، وينفد الك الجيل فت لفه.
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كما نلاحظ التدوير في ا بيات السابقة، وهي 
أبيات تدور حول معا  التفجع عل  فقيد الشاعرة 
ص ر؛ إا تخاطب الخنساء أخاها: يا ص ر كن من امرأة 

ي  عنها وق  الغزو وقد كان  من الخوف تعدو حام
مسرعة في ا ر  لتنجو بنفسها، كأنما حركة العدو 
السريع في هذا البي  ساهم  في تعذصر أي محاولة للوقوف 
بين شطري البي ، أما النساء اللواتي قتل ص ر رجالهن، 
نساء العدو، فقد بعثهن ص ر للنواح المستمر، وحالهن 

فأنينهن عال وحركتهن مضطربة،  مثل البقر الوحشي،
س هذه الحركة في البي  بدت متصلة ومتتابعة ومتدفقة لي

من اليسير تجزلمتها أو الوقوف بين أجزالمها. ثم تواصل 
و  فكن من كتيبة ب الخنساء اكر أيار ص ر وشجاعته،

من كثرة رجالها، وقد لبس فرسانها الدرور المتينة، واعتمروا 
تباهون ي القور إليها بقياةة ص رالخوا الفولااية، سار 

بقو ن، واثقين من انتصارهن وقد وصل  الكتيبة 
 ثم بكتيبتين، بدها التي وراءها وبد الكتيبة التي أمامها.

تصور الخنساء اندفار القور نحو حو  المعركة؛ عاطرين 
بأنفسهن،  ير مباليين بفقد أرواحهن، لقناعتهن أن 

 يمة.الصموة أخلد لذكرهن من الهز 
ثم تتحدث الشاعرة بلسان قومها، فنحن نعلن أن 
الموت أسرر إلى الذين يعر ون أنفسهن لل طر، ومع 
الك لا نكترث ولا نهتن، فرب قصيدة لها مضاء وشدة  
كربوس الحراب تخلد أبد الدهر في حين يموت قالملها؛ 
القصيدة لها فعل السيف من شد ا وقو ا، إنها معان 

ان فها عاطفة ا س  والحسرة لفقدمتسارعة ومتدفقة تل
ص ر، ما ةعا الشاعرة إلى الاتصال وعدر التوقف بين 

                                                 
. وجدك: ابتغابك له 344-341الخنستتتتتتتاء، الديوان، ص:  -4

وحبتتك إيتتاه، الجنتتاح: التتذين يجنحون إلى الإطلاق، الواحتتد: 
جانح، قالوا: الجانح الذي يقعد بين يدي آستتتتتتتتتتتتتتره وشتتتتتتتتتتتتتتبه 
الخا تتتتتتع، وهن جانحون له ينتظرون إطلاقه. الخطيب متكلن 

لقور، الشتتتتتمن: صتتتتتفة ا شتتتتتراف، ستتتتتعروا الحرب: أوقدوها. ا
الستتتفر: بستتتمون الفاء، المستتتافرون، المعتر: الذي يطيف بك 

 جزأي البي .
 قال  الخنساء:

الح م د ج ل مااااا   و جاااااد    بااااا   إ      قااااا 
 

 
.:. 

ماااااااحااااااا    س  الااااااعاااااا  اااااااة  سااااااااااااااا   و إ  اااااا قاااااا 
فااا  ل  الااحاا    و الساااااااااااا  يااااا   أ رامااااا  لاا   و جاا 

 
 

.:. 
م  بااااااا   قاااااااد  ألا  ر هااااااا  تاااااااا  عااااااا   حاااااااار  و مااااااا 
در أربعاااااا يتجااااااوبا   إ     ال ااااااااااااااا 

 
 

.:. 
ا      ح ي اااااا  حت ى كسااااااااااار   الج ااااااحااااا 
 وخ ياا  أخاااااااااام إذ سااااااااااعروا الحر 

 
 

.:. 
 ب واااااااافوا اااااااا  ال  ااااااايم الرماحا 
يا    ااار   يضاااااااااارب  الكتيبااة   بااالساااااااااا 

 
 

.:. 
ياااااحااااا   ا4)ف إذا أردف  العوياااال  ال اااااااااا 

 
يظهر التدوير جليا في هذه ا بيات التي تخاطب  

الخنساء فيها أخاها ص را: وإن  لعارفة،  بك للثناء 
واكتساب المفاخر، وبتفضلك ب طلاق ا سرو الذين 
بكن  منهن وباتوا طور يديك، هذا التدفق في تذكر 
أيار ص ر وخصاله الكريمة لم تتح لل نساء فرصة 
الوقوف أو الاستراح بين شطري البي ، فالخنساء كان  

خيها ص ر، وكذلك النساء تعتمد في العيش عل  أ
اللواتي فقدن أزواجهن، وعابرو الطريق، والفقراء الذين 
ساءت أحوالهن، كانوا  يعا يعتمدون في حيا ن 
ومعاشهن عل  ص ر، فلا بدص أن يكون أثر فقده 
مضاعفا وصاعقا لهن.ثم تؤكد الخنساء معا  الفجيعة 
ااكرة وقالمعها في سياق متصل ومتسارر: إن في صدري 
من ألم الفجيعة مقدار ما في أربع من نوق فقدن 
أولاةهن، فهن يتجاوبن بالحنين إليهن من الصباح حتى 

للمستتتتتتتتألة. أي كان في صتتتتتتتتدري أربع أظار خلايا، قد مات 
أولاةهن يتجاوبن من الحزن والبكاء، مراحهن: موا تتتتتتتتتتتتتعهن 
التي يبركن فيهتتا إاا رةصت من المرع ، أي لا يزلن يحنن منتتذ 

وة إلى أن يبلغن مراحهن. الشتتتتتتتتتتتتتتزر: الطعن في جتتانتتب،  تتد
حين يستتمو: للقتال كما يستتمو الجمل، وهو ستتطوعه بعنقه 

 واستكباره، يثر: يطعن فيوسع الجراح.
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 محمود حسين العزازمة

يأتي المساء، ويرجعن إلى مباركهن، هذا البكاء المتصل، 
الذي لا يمكن السيطرة عليه جراء الفقد، حال ةون أن 
تتوقف الشاعرة بين شطري البي ، فواصل  تأكيد 

ذي الفقيد: أن  المتكلن الشريف ال معا  الحسرة عاطبة
لا يتلجلج ولا يضطرب، ولو كان المو ع مو ع قتال، 
وق  تصاف ا عداء للنزال، إنك الفارس الجريء الذي 
يهاجن أعداءه وحيدا، إنها صورة ص ر المقدار، وهو 
يقتحن الصفوف رافعا رأسه، وقد أث ن في ا عداء 

 وأوسع جراحهن.
 قال  الخنساء:

جااااااار  ااايااا   ا ويااااال  الااا ااا  مااااااد ،  ااا   لاااعااا 
 

 
.:. 

 ا5)د  ساااااااااااااااااد  ج  ااااااااااااااااياااااار تاااااا    أ ماااااار دا 

 
 

كما يتبدو التدوير في بي  الخنساء السابق، الذي 
تتدفق منه صفات ص ر الكريمة؛ فص ر العزيز عا  
المكانة في قومه، طويل القامة حسن الشباب، صغير 
السن، ولم ينب  الشعر في وجهه بعد، هذه المعا  التي 

ر خصال ص ر بتتابع وتدفق واسترسال، ساهم  تصو 
 في اتصال جزأي البي .

 قال  الخنساء:
ا م  والااا  سااااااااااااااا  ار هااا  وا جااااا  عااا  م  مااا  اااا   هااا 

 
 

.:. 
ف    أح  اااااااااااا  ها الم و ت    ح ف   ا   ا6)   ي ح 

كما يظهر التدوير في هذا البي  الذي تصف فيه  
الخنساء رجال قومها ا شراف، إا كانوا يحمون من 

يطة حيث تكون المنايا مح   ن في وق  الشدة،يستجير
بالناس، تكاة النساء فيها يمتن هلعا؛ لضعفهن وقلة 

                                                 
، طويل العماة: أي كان بيته 142الخنستتتتاء، الديوان، ص:  -5

طويل العمد، واستتتتتتتتتتتعا، طويل النجاة: كان  بالمل ستتتتتتتتتتتيفه 
 طويلة.

. يحفز أحشاءها، أي يدينها من 375: المصدر نفسه، ص -6
 الموت كما تحفز الدابة بالجزار، أي تُشَد ،حفزا: تدفع ةفعا.

حيلتهن، ولعل أسلوب الوصف المتدفق في هذا البي  
 ساهن في ظهور التدوير بصورة جلية.

 قال  الخنساء:
ا و   لااااا   الااا ااااا  قااا  د  ياااا  س  مااااااجااااا  لااااا   مااا 

 
 

.:. 
لاااهااا  ل    م  لااا  هااا  ياااااامااا  ياااعاااااا قااا  مااا   ا7)   جااا 

تجعل الخنساء أخاها ص را سيدا كريما، يجله الناس،  
إنهن ينهضون احتراما له عند مروره  ن، كما  ويقدرونه،

يتطلعون إجلالا لإطلالة هلال السماء، وهي معان 
قالممة عل  عاطفة التذكر؛ العاطفة التي تتواثب في 
وجدان الشاعرة، فلن تستطع تح  وطئتها الوقوف، 

  جزأي البي .والاستراحة بين
 قال  الخنساء:

ل  مااااا  ااااا   الااااا ااااا  اااااا حااااا  حاااااد ر  وا ااااا   تااااا 
 

 
.:. 

مااا      كااااا    أجااا  لااا  ن  مااا    سااااااااااااا       اااااار  ااا 
ر و  ل  الاباا  نااااا  ما  اف  كا  ٍ  اااااااااااااااا  يا  َباا   بااااا 

 
 

.:. 
س  أر و ع    لااااااا  مااااااا  ااااااا    مااااااا   ا8)ق  ت ضااااااااااااااااا 

إنها حبات الدمور المنهمرة التي تشتتبه في تستتاقطها  
تفرق  يط الذي يضمه فانتثر و عقد اللؤلؤ، وقد انفرط الخ

تجعل الشتتتاعرة صتتت را يقطع الناقة بستتتيفه ا بيو  كله،
اللامع كأنه البرق؛ ستتتتيف قاطع يمستتتتك به ستتتتيد مهيب 
الطلعة، فكل هذه المعا  متصتتلة، ومنهمرة، ومتستتارعة، 

 لم تعط فرصة للشاعرة في التوقف.
 قال  الخنساء:

ام   ة ، ح  ق  م ود  ال  ل يق   الحق يا   ام هة  م ح 
 

 
.:. 

ر ار    اع ، و  اااااااااااا  فااااا  ة ،  ااا  قااااا   ا9)د    الاا اا ريااا 
 

، قيامهن للهلال: استقبالهن له 247الخنساء،الديوان، ص:  -7
  فاوة.

. الملك ا رور: الستتتيد 251-243الخنستتتاء، الديوان ص:  -3
 ا.ر الذي يروعك لهيبته وجلاله، وتقصد الشاعرة أخاها ص 

. نفار و تتتتترار: كريم، وشتتتتتديد 293المصتتتتتدر نفستتتتته، ص:  -9
 البأس في الخصومة.
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كان ص ر يحمي الحم ، إنه رجل مأمون الطوية، 
قاةر عل  النفع والضرر، وهذه الصفة   وا ح المسالك،

كناية عن السياةة والقدرة، إنها حرفة التذكر التي أةمنها 
 وحزن الخنساء وأتقنها، لم تجعل لها سبيلا إلى التوقف أ

 الانتظار بين شطري البي .
ولعل اتصال أسلوب التدوير بتكامل المعنى ةاخل 
نسق البي  الواحد؛ كما مرص معنا في القطع الشعرية 

النبرة  الذي يتوافق مع -هذا التكامل - وا بيات السابقة
 الحزينة التي يمور  ا شعر الخنساء؛ فلن يتأنص للشاعرة في

وبة الصدر بسبب ا لم ون نهاية ةالاستراح أحيان كثيرة
البكاء المتصلة وما يلف أعماقها، بل كان التدفق في 

 البوح الحزين لا يسمح بأي وقفة زمنية.
فألم الشاعرة الكبير عل  فراق أخيها لم تتح لها 
الوقوف بين الصدر والعجز إا إن الحزن والبكاء 

 وحركتهما المتواصلة لا يقوو عل  إعاقته عالمق.
 ل ال وت  المق ع :ظاهرة التماث
 :أاوات اللي 

"و وحها في السمع، إاا تبتاز أصوات اللين ب
وقد ظهرت هذه ( 11)قيس  با صوات الساكنة"

ا صوات في شعر الخنساء بصورة جلية، عل  هيئة 
مقاطع صوتية طويلة مؤلفة من صام  وصالم  طويل 

وقد يكون الصالم  الطويل متولداً عن ياء . )ص ح ح(
تجة عن إشبار الكسرة القصيرة، سواء أكان المد النا

نية وثمة وظالمف ف. الصالم  الطويل ألفاً أر واواً أر ياءً 

                                                 
إبراهين أنيس، ا صتتتتوات اللغوية، مكتبة ا نجلو المصتتتترية،  -11

 .21، ص:1979، القاهرة، 5ط
أما  ستتتتتتتتتليمان ةاوة )علي عبد ا ( شتتتتتتتتتعر الحستتتتتتتتتين بن  -11

منصتتتور الحلا ، ةراستتتة أستتتلوبية، رستتتالة ماجستتتتير، الجامعة 
 .65ر، ص:3111ا رةنية، عمصان، 

. أي أب  لا تنار، 163-153الخنستتتتتتتاء، الديوان، ص:  -13
وعاوةها قذاها الذي ستتتتتتتتتتتلف عنها، وجاءها بعوار، وكل ما 
يعورهتتا ويبكيهتتا، فهو لهتتا عوار، ويعورهتتا: يبكيهتتا، وقتتال ت 

صوتية لمثل هذه المقاطع؛ إا إنها تؤةي في كثير من 
ا حيان إلى تنويع النغمة الموسيقية للفظة أو الجملة 
الشعرية؛ فهذه المقاطع "اات مرونة عالية واات سعة في 

 ؛وتية، قاةرة عل  إ فاء موسيق  خاصةإمكانا ا الص
لها تأثير نفسيص؛ يشبه التأثير الذي يحدثه اللحن 

ويمكن تلمس هذه الظاهرة الصوتية من  .(11)الموسيقي"
 :خلال عدة من ا مثلة في شعر الخنساء، قال  الخنساء

ا ذاهاااا  ت  ج ي    وجاااااو د هااااا ق     أب   
 

 
.:. 

ا  راهاااااا  ق ضاااااااااااااااا  كاااااا  ا تااااااا  ماااااا  و ار   اااااا  عاااااا   باااااا 
 هااااااا / ذا / هااااااا / جااااااا /  اااااا  

 
 

.:. 
 هاااااااا / را /  ااااااااااااااااا  / ماااااااا / وا 
دا     غااوا مااااا  لاا  ياااااا   ماااااا بااا  تاا  ى الاافاا  تاا    ااا 

 
 

.:. 
داهاااااا  د   إذا بااااالاااااغااااا    كااااا  كااااا   ولا يااااا 
 هااااااو / دا / غااااااو /  اااااا  / يااااااا 

 
 

.:. 
 هاااااااااا / دا / ذا / ذ  / لا 
ل ي م    م  الغ   ار ف  م  ساااااااااا   تا ر   ال اااااااااا 

 
 

.:. 
د  د   مااااا  ل   ااااا  بااااا  اتااااا  اهااااا  حااااا  ا لاااا  هااااا  عاااا   اماااا 
 لااااااااااااااا  / حاااااااااااااااا / ر  

 
 

.:. 
 هاااااااا / حاااااااا / هاااااااا / دا / د  
ح ى  ل  ك ر يم  ال ي م  أ اااااااااا   جلى ر جااااا 

 
 

.:. 
ا  داهاااا   ب ب      ح ف يرة   ااااااااااا  اااا   ااااااااااااااا 
 حااااااااى / خاااااااا  / ر  / لااااااااى 

 
 

.:. 
 هااااااااااااااااااا / دا /  اااااااااااااااااا  
ر  اااااااااااا  را  م    م عاااااد    يا  س  ال    لي بااااا 

 
 

.:. 
ا وذ وو  اااااا    هااااا  اهااااااذ وو أحااااا  مااااا   ا21)هااااا 
 

قذاها أي همها وأرقها، كراها: نومها، كأنها صيرت العوار في 
و الحزن. لا يُكدي: لا يعتل وكل ما طلب  عينها والعوار ه

عنتتده من الخير وجتتدتتته، الرجتتل يحتتث مرة أو مرتين ثم تتتدرك  
كديته، إما بكرر أو بلؤر. الشتتتتتتتتتتتتن: ا شتتتتتتتتتتتتراف، الغطارف: 
الستتتتتاةة واحدهن  طريف،  ن الدمع ينحدر من المدامع ثم 
عل  اللح . الخين: الطبيعة والخلق، الصتتتتتتتتتتتتتتدو: الهامة التي 

ب القور حتى يؤخذ بثأره، يقال: تخر  من تزفو في مضتتتتتتتتتتتتتتار 
 رأس القتيل.



 

 
 011 (م1015 يناير)هـ 1416 ربيع أول 1العدد  4المجلد  فرع العلوم الإنسانية –مجلة جامعة جازان 

 
       

 محمود حسين العزازمة

 خاااااااااااااااااااااااا / /  باااااااااااااااااااااااا
 

 
.:. 

 هااااااا / هااااااا / وو / هااااااا / لا / وو 
تقدصر الشاعرة لوحة ةالمبة من البكاء، تحركها حالة  

ثلاثة  تم توزيعها عل  مناةاة خفيصة وةالممة لص ر الغالمب،
( مقطع صوتي طويل، ليتحقق معنى المناةة 42وأربعين )

الحزين بواسطة هذه ا صوات الطويلة، فهذه عين 
لشاعرة تأبى أن تنار، وقد عاوة العين قذاها الذي كان ا

اهب عنها، وجاءها بعوار ومر ، وكل ما يعورها 
ويبكيها هو فقدانها ص ر الذي كان  تكتحل العين 
به، ص ر الذي لا يغيب طيفه؛ كان ا عظن بين 
الرجال؛ فلا أحد يدرك منزلته، إنه يعطي ويجوة ةوما، 

زن ا لديهن، لقد ألمص الحفي وق  يب ل فيه الآخرون بم
 بجميع من عرفه؛ فترو ساةة ب  سلين يبكون، حتى تبلص 
 مدامعهن لحاهن، إنهن يبكون ص را، الذي قض  نحبه،
وقد كان رجلا كريما، وقد صار الآن في قبر ناء ووحيد، 

عند قبره حتى يؤخذ  (13)ستظل عل  فراقه تصر  البوقة
اء معد، كل أبنبثأره، فليبك عل  فراق ص ر الكريم،  

العقال منهن والحكماء، قدم  الشاعرة هذه المقطوعة 
المشتعلة بالحزن والبكاء والآهات الطويلة، والمناةاة 
الخفيصة، وقد رصدت لها الخنساء أصوات مد طويلة لتلالمن 
 .حالتها النفسية وتتماه  مع ما يجول في قلبها من أحزان

 وتتمثل المقاطع الطويلة في قول الخنساء:
ا هاااااا  ود  إذا خااااااااااااااااد  تاااااا   كااااااَ   الااااااقاااااا 

 
 

.:. 
و ار ا  ار  اااااااااااا  بااااا  ا   جلى ذ  و خاااااااااااو   ي
 

                                                 
ارت قتُل القتيل؛ صتتتتتتتتتتتتتتاعتقاة عند العرب في الجاهلية، إاا  -13

 حتى يؤخذ بثأره، وربما اعتقد، هامة تطير وتصتتتتتتتتتتتتتتر  هعظام
 بعضهن أنها روحه.

. الوشتتتتتتتتور: البعير الذي فيه 323المصتتتتتتتتدر نفستتتتتتتته، ص:  -12
 صتتتتتتتتتتتتتتوار: قطع البقر، اوالكي، تريتد بته الكريم من الإبتل، ال

الوستتتتتتتتتتتتتتور: بتتتار الوحش لمتتتا فيتتته من سمتتتات، أي خطوط، 
والضتتتتتتمير يعوة للناقة، ومن الممكن أن تكون شتتتتتتبه  الناقة 
ببثور الوحش الذي فيه الستتتتتتتتتتتمات والخوط والعلامات وتغير 

 لون جلده.

 هااااااااااااااااا / ذا تااااااااااااااااو /
 

 
.:. 

 را وا / اااااااااااو / / ر  با / / ذ  / لى 
 تاااااااماااااااكااااااا     ااااااا   د ف   أر  اااااااائااااااا     

 
 

.:. 
نااااااار ا  ياااااا    اااااا  لاااااا  َ  الااااااع  ااااااااااااااا    جاااااا   أهااااااا
 هااااااااااااا  /  اااااااااااااا /  ااااااااااااا  

 
 

.:. 
 را / ثاااااا / ه  / ل  / خاااااااااا  / هاااااا 
ار    د  ا  ااااا  هااااا  ا ر أ  سااااااااااااااار باااااا    ااااالااااامااااا 

 
 

.:. 
ارا  ر يااباااااا   اا  ااااا  ي  اااااااااااااااا  قاا   ا23)أحاا    قاا  اا 
 هاااااااااااا / أ  / ماااااااااااا / دا 

 
 

.:. 
 را /  ااااااااااااا / ر  /  اااااااااااا  
نلاحظ في هذه ا بيات كثرة المقاطع الطويلة، فقد  

( وقد تضافرت هذه 37) تكررت سبعا وعشرين مرة
 ا صوات مع حالة التذكر التي تستحضر ص را وتناةيه،
وقد فر   هذه الحالة كثرة هذه ا صوات الطويلة 
وتكرارها، إا تتذكر الشاعرة ص را حين يخر  للصيد، 
فكان  عدته عل  ظهر بعير موسور، سريع في مشيه، 
يجاري بقر الوحش في سرعته، ويجاري ص ر الفارس 
حين يركب بعيره قطيع بقر الوحش، الذي تحصن في 

بقر مطمئنا، إلا أن بعير يرع  ال ،(14)ة له بشجر ا رطي
 ص ر المسرر يثيره فيمض  راكضا يتبعه ثم يدور البعير
حول شجر ا رطي، فعندما يحس البعير بوجوة قطيع 
البقر الوحشي، يعلن بوجوة الطرالمد، فيروح يعدو وكأنه 
يطير من شدصة سرعته، ص ر الذي كان شجاعا مقداما 

ا رط  شتتتتتتتتتتتتتتجر معمر من الفصتتتتتتتتتتتتتتيلة الراوندية، ينب  في  -14
حل، وقد يصتتتتتتتتتل ارتفاعه إلى ا ر  الرملية بعيداً عن الستتتتتتتتتا

المتر، أ صتتانة الجديدة خضتتراء بينما ا  صتتان القديمة تكون 
بيضتتتتتتتتتتاء وله أوراق صتتتتتتتتتتغيرة جداً، وله أزهار بيضتتتتتتتتتتاء. وثمرته 
براء، تزهر ا رط  في مارس وأبريل. وجذور ا رط  براء 
وا بر هنا هو القشرة التي تغطي الجذر وليس باطن الجذر، 

لقشتتتتتتتتتتتتتترة يرو اللون ا بر وقد تحقق  وبمجرة خدش هذه ا
 من الك بنفسي، ويست در العرب جذوره لدبا ة الجلوة.
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 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

أبى الظلن ي في الحرب، وخطيبا بارعا في السلن، وقد كان
فيرة العدوان بمثله، تذكره عل  هذه الشاكلة المليئة 
بعبارات التذكر وأحاسيس الفجيعة، رصدت الشاعرة 
 أصواتا طويلة تلالمن حالتها النفسية وحزنها لفراق أخيها.
 ونلاحظ تكرار المقاطع الطويلة في قول الخنساء:

ار     باا  ر  ا باا ث  أ  ر اف  الب  ااا    اااااااااا   خاااااااااا 
 

 
.:. 

ل  لاااا    باااا          ج ري   الغ ياااال  ج ر    و أخاااااااااا 
 را / ااااااااااااااااااااااااااا /بااااااااااااااااااااااااااا 

 
 

.:. 
 هااااااااااااااااااو/ اااااااااااااااااا /ر /غاااااااااااااااااا /لااااااااااااااااااو 
با ال  غا ابا ة  دق  رئا   ه   با ر  ه ر يا   ال ااااااااااا 

 
 

.:. 
ل    ائاااا    الع ي    أ  جاااا   م   وف  الل قااااا   جاااا 
 باااااااااااااااااااااااااااااااا/لاااااااااااااااااااااااااااااااو/غااااااااااااااااااااااااااااااااا/ 

 
 

.:. 
 خاااااااااااااااو/قاااااااااااااااا/جاااااااااااااااا/جااااااااااااااا /لاااااااااااااااو 
د    أخ و الج ود  م ع ر و ااا  لاا    الج ود  وال اا 

 
 

.:. 
ل    بااا  ار  و يااا    امااا    تعااا  ا قااا  ا   مااا   ا24)ح ل يفااا 
 خاااااااااااو/جاااااااااااو/رو/هاااااااااااو/جاااااااااااو/د  

 
 

.:. 
 لااااااااااااااا / اااااااااااااااا/ماااااااااااااااا/دا/جاااااااااااااااا/لاااااااااااااااو 
تعاوة الخنساء في هذه ا بيات تذكر صفات  

( 33فقيدها، عبر ثمانية وعشرين مقطعا صوتيا طويلا )
تستحضر الخنساء حسر ا عل   يابه الطويل ا ز ، 

ات الطويلة كأةاة نداء خفية مست دمة هذه ا صو 
تناةي  ا ص را، كما تست دمها كآهات تختلج في 

أن  يا ص ر الرجل  :النفس فت فف من حدصة ا لم
الشجار المقدار، يا من كن  عل  أعدالمك كا سد 
الهصور الث ين ا صابع، الغليظ الرقبة، الذي سكن 

                                                 
. شتتتترنبث:  تتتت ن واستتتتع. 139الخنستتتتاء، الديوان، ص:  -14

 تتبارر:  تت ن الرقبة والوستتط، وهذه صتتفة ا ستتد، والغيل: 
 يضتتتتتتتتتتة قصتتتتتتتتتتب وطرفاء. الرلمبال: ا ستتتتتتتتتتد، الغابة: ا  ة، 

واستتتتتتتعا، وأنجل: واستتتتتتتع. جالمب: واستتتتتتتع، جيصب  عليه جوبا 
تعتتار: جبتتل بتتأر  ب  ستتتتتتتتتتتتتتلين، ويتتذبتتل: جبتتل حتتذاء  تتل 

 لغطفان، وتعار  ير منوصن.

خميلة له فيها زوجة وأولاة، إنك أسد واسع الشدق، 
أسد شامخ وقويص عيناه  ء؛ يخش  ا عداء لقاءه،جري

 - تبرق ويتوقد فيهما الغيظ والغضب، إنك يا ص ر
كريم س يص، يلازر الكرر   - تجاه من يطلب معروفك

 والجوة بلا نهاية.
 ومن أمثلة المقاطع الصوتية الطويلة قول الخنساء:

هااااااا الاااااا  س  أ   ماااااا  ياااااا  اااااا  عاااااا  ا لاااااا   ألا ماااااا 
 

 
.:. 

ل  الااااد    ضاااااااااااااا  ر بااااال هاااااو قااااد  أخ   م    ساااااااااا 
 هااااا مااااا / /    / ج  / مااااا / لا 

 
 

.:. 
 هااااااااااااااااااااااااااااااا بااااااااااااااااااااااااااااااا / 
س    الااااا  ر  آسااااااااااى ج ل ى هااااا  د  الاااااد ه   يااااا 

 
 

.:. 
ا  ا لاااااااهااااااا  ة   مااااااا  حااااااا  َل   اااااااائااااااا   و أسااااااااااااااااا 
 لااااااااى / هااااااااا/ / آ / لاااااااا  /آ 

 
 

.:. 
 هااااااااااااااااا / مااااااااااااااااا / بااااااااااااااااا 
م و      ف سااااااااااا    با ع ن  اله  مااااا    ب  ا  م   ه 

 
 

.:. 
ى لاااااا    لاااااا  ف ساااااااااااااااا   أو  ى لاااااا  ااااااا  لاااااا   هااااااا ااااااَو 
 مااااااا  / ماااااااو / سااااااااااااااااا  / تاااااااو 

 
 

.:. 
 هااااااااا / لااااااااى / ساااااااااااااااااا  / لااااااااى 
دياااااد  الف ياد    ذ لي   الل ساااااااااااااااا      حااااا 

 
 

.:. 
هاااااا  قاااااار    أماااناااااالااا  جااااااا  الااامااا   ا25)يااا 
  ااا  / ساااااااااااااااا / لااا  /  اااااا / د  

 
 

.:. 
 هاااااااا / ثاااااااا / قاااااااا / ا  / جاااااااا 
تواصل الخنساء مناةاة أخيها ص ر، وقد نثرت في  

( متعجبة 24) صوتيا طويلا أبيا ا أربعة وثلاثين مقطعا
من عينيها: عجبا لعينيك أيتها الخنساء! ما الذي حصل 

، ستتتربالها: جفون العين. لا أبكي 36-73الديوان، ص:  -15
عل  هالك بعده فقد شغل  عن  يره، ولا أسأل نالمحة بعد 
ما حالها،  ن الناس محقوقون بالنوح بعده عل  من ناحوا، 

 ن يفعلوا الك.حق لهن أ
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لهما وقد بلل الدمع أجفانهما، أقسم  مهما عش  
أبدا لا أبكي عل  هالك بعد ص ر، فقد شغل  عن 
 يره، ولا أسأل باكية عن سبب بكالمها، حاول  أن 
ألقي بنفسي في الم اطر، وهو أولى لنفسي وأجدر، 

وت في ساحة القتال أحب إ  من العيش بعد مقتل فالم
أخي، هذه العاطفة المتدفق حزنها استدع  أصواتا 
تلالممها، فكان  أصوات المد الطويلة أةاة، أقدم  
الخنساء عل  توظيفها، كموسيق  ةاخلية تلالمن حالة 

 البكاء والفقدان.
لقد زخرت قصالمد الخنساء بأصوات المد الطويلة، 

 بيعتها يحتا  نطقها إلى زمن طويل،وهي أصوات بط
متناسبة مع ةلالة الصوت المصاحب للنداء أو الم اطبة 

فكثير منها يوحي بنداء خفي يتمثل في  (16)عن بعد"
المناجاة الداخلية للنفس، وربما تناةي الشاعرة أخاها 
ص را، أو آمالا جديدة في الحياة، تحل محل القفار 

ارب الحزن والفقدان الموحشة، وكأن الشاعرة كان  تح
والجدب والقسوة والزمن، باستغاثات ونداءات  منية 

 "لا تحاكي الزمن الذي صوتية، ولعل الشاعرة الخنساء
يلف قسوة حياته بقدر ما كان يحاول أن يخلق زماناً 

؛ والزمان الجديد هذا ناةته الشاعرة وحاورته (17)جديدا
  رارة وارف  الدمع عليه.

                                                 
أما  ستتتتتليمان ةاوة، شتتتتتعر الحستتتتتين بن منصتتتتتور الحلا ،  -16

ةراستتتتتتتتتتتتة أستتتتتتتتتتتتلوبية، رستتتتتتتتتتتتالة ماجستتتتتتتتتتتتتير، الجامعة ا رةنية، 
 .66ر، ص: 3111

ريتا عو  بنية القصتتتتيدة الجاهلية، الصتتتتورة الشتتتتعرية لدو  -17
 .135بيروت، ص:  -امرئ القيس، ةار الآةاب 

ه(، تحقيق: 295:ابو هلال العستتتتتكري، الصتتتتتناعتين )ت -13
، 3محمد البجاوي ومحمد ابو الفضتتتتتتتتتتتتتتل إبراهين، القاهرة ط

 .43، ص: 1953
القيروا ، ابن رشتتتتتتتتيق، العمدة في محاستتتتتتتتن الشتتتتتتتتعر وأةبه،  -19

، ص: 1تحقيق محمتتد محيي التتدين عبتتد الحميتتد، القتتاهرة، ط
71. 

 ل ارج :ظاهرة التضمي  ا
للتضمين تعريفات كثيرة منها "أن يكون الفصل 
ا ول مفتقراً إلى الفصل الثا ، والبي  ا ول محتاجاً إلى 
 ا خير، ولا يتن المعنى في البي  ا ول حتى يتمه البي 

، وقيل إنه "تعلق القافية أو لفظه مما قبلها بما (13)الثا "
وعُدَّ  (19)لثا "افي البي   فيقطعه بالقافية ويتمه بعدها،

عيباً من عيوب الشعر، وقد أطلق عليه اسن 
( 627.  ير أن  ياء الدين بن ا ثير )ت (31))المبتور("

يخالف من عَدَّ التضمين عيبا، بل يرو فيه نوعا من 
 ؛يبمع  ير عندي "وهو :التماسك في الشعر، إا يقول

 ل ع ا ول البي  أن يعلق عيبه سبب كان  إن  نه
 بين فرق لا إا عيبًا، بسبب يوجب الك فليس ،الثا 

 الفقرتين بينو  بالآخر، أحدهما تعلق في الشعر البيتين من
 الشعر ن  إحداهما با خرو، تعلق في المنثور الكلار من
 والكلار معنى، عل  ةلَّ  مقف  موزون لفظ كل  هو

 الفرقف المعنى، عل  ةلَّ  مقف  لفظ هو كل المسجور
أما بعو المحدثين فقد  .(31)" ير لا وزنال في يقع بينهما

والك تخفيفاً  (33)أطلقوا عليه اسماً جديداً وهو "الموصول"
من حِدَّة صفة )البتر( التي عُدَّت  يبا؛ً  ن البي  ا ول 

ة التضمين ور . موصول بالبي  الثا  وبذلك يتن المعنى
 في أمثلة كثيرة، ومنه قول الخنساء: في شعر الخنساء

ه( نقد الشتتتتتتتتتتعر تحقيق: محمد 237قدامة بن جعفر )ت: -31
، ةار عطوة للطباعة، القاهرة 4، طمحيي الدين عبد الحميد

 .319ر، ص: 1973
 الستتتتتتتتتتتتتتالمر، ه( المثل627الدين )ت:  تتتتتتتتتتتتتتياء ا ثير، ابن -31

 مصر ضةنه ةار ،3جتتتتتتتتتتتتتتت طبانة، وبدوي الحوفي أبد :تحقيق
 .311ص:  ر،1963القاهرة،  الفجالة، للطباعة،

الإستتتتتتتتتتتتتتكنتتدريتتة  1962مجلتتة مهرجتتان الشتتتتتتتتتتتتتتعر الختتامس  -33
دة حدة، مقال بدوي طبانة بعنوان الوحالجمهورية العربية المت

 .353في الفن والشعر، ص: 



 

 
 (م1015 يناير)هـ 1416 ربيع أول 1العدد  4المجلد  فرع العلوم الإنسانية –مجلة جامعة جازان  011

 
 

 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

هاا    أياااااا جااياا ماااااا اسااااااااااااتاا    اا   ويااحااكاا 
 

 
.:. 

يااااااار  مااااااا  ااااااا  ور  وجااااااا      مااااااا    غااااااا   باااااااد 
مااا      كاااماااااا غااايااار   باااااد  عااا  ودا د مااا   وجااا 

 
 

.:. 
  اااااااقاااااااد  أورثاااااااتاااااااماااااااا حااااااا  اااااااا  وذلا   
ام ى  ر  الأغ ر  أب  الي تااااا   جلى ااااااااااا   

 
 

.:. 
عااااااناااااار ة   وكاااااا      ل  كاااااال  ماااااا  حااااااماااااا   وياااااا 
  اااااس   اساااااااااااعافاتاماااااا ا   اااااار ااااادا ا  

 
 

.:. 
ل  ا  ضااااااااااااااا  ياااا   باااا    بااااادماااا    ياااا     لاااا اااااد 
ر  ب   جمر و إ   هااااا ا   جلى ااااااااااا   

 
 

.:. 
 وإ  قاااااد قااااال  بااحاار    وا اااااااااااامااحاا    
  ااااااقااااااد  أورثااااااتاااااامااااااا حاااااا  ااااااا  وذلاا  

 
 

.:. 
 وحااااراا  اااا  الااااجااااوا ااااا   مسااااااااااااااتااااقاااا    
ة        سااااااااااااااا     فياااا    ق وم  يااااا ااااااااااا 

 
 

.:. 
مااا   لا ياااباااغااايااا   ظااا      باااحااار  ال ااااااااااااا 
 ي ااااااااااااقااقاا   الااجاايااوب  وكااااال  وجااااا    

 
 

.:. 
 ا13)فااايااا   أ  ت  ااااااااااااالااا   لااااا  وقااا     ااا   
نلاحظ أن ا بيات لا ينفصل أحدها عن الآخر،  

ات، إلا في ما يسبقها من أبي  ن  مالمرها لن تجد مرجعاً 
والبي  اللاحق آخذ بزمار البي  الذي يسبقه،  نه يقول 
القول في البي  الثا ، أو يو ح ويفصح، ويكمل 

( إلى 636كي )ت المعنى، ولقد انتبه أبو يعقوب السكا 
هذه الحقيقة، إا إنَّ ما يعتبر عيباً لخروجه عن النظار 

ناسق، "أن يؤسس لنظار مت المعياري المتبع يمكن هو ااته
 .(34)يسمح ببروزه كنظار قصدي يتحدو المتفق عليه"

تتصاعد في أبيات الشاعرة موجات عالية من ا لم 
ل كوالحزن، استطاع  هذه الموجات أن تنسي الخنساء  

شيء حتى نفسها، وحدها عاطفة الحزن هي المسيطرة؛ 
                                                 

ر ، ةاالحو  وتحقيق عبد الستتتتتتتتلار  خاااااارء، ديوا ال  سااااااا ، ال -32
 .73ص:  لبنان، ة.ت. ،الكتب العلمية، بيروت

محمتتد العمري، تحليتتل الخطتتاب الشتتتتتتتتتتتتتتعري، التتدار العتتالميتتة  -34
 .361، ص: 1991، الدار البيضاء 1للكتاب ط

فأحاط  بقلب الخنساء من كل الجهات، لتبدوَ لغة 
التفابل متعذرة، والإحساس بالسعاةة مفقوةا. ولعل 
شدة الحزن في هذه ا بيات، واتسار رقعة ا لم، جعل 
 الخنساء تسترسل في البوح وتوزر فكر ا الكلية من خلال

ولم تستطع إةرا  كل فكرة عل  حدة مجموعة أبيات، 
 عل  المستوو البي  الواحد.

يصرِّحُ أبو يعقوب السكاكي بانحيازه لهذه التقنية 
الشعرية قالملاً: "واعلن أن لك في كثير من عيوب القافية 

 (35)أن تكسوها  ذا الطريق ما يبرزها في معر  الحسن"

وكأن السكاكي يحاول أن يروص  أحد عيوب القافية 
 وةليل العبقرية، كما يقول يصبح مصدراً للشاعريةل

وكثيراً من  (36)والوحدة" "يكمن في التماسك البعو
 الشعر الحسن، ما افتقر البي  فيه إلى بي  أخر يليه، في

 معناه ومبناه الموسيقي، ومثال الك، قول الخنساء:
ا   مناال  معاااويااة  ألا لا أر     ال اا 

 
 

.:. 
د    ياااا     إذا   ر قاااا    إحاااا  داه   الل يااااال  باااا 
ها  ي  ااااغ ى الك  ب  ح ساااايساااا   بداه ي ة  

 
 

.:. 
ر  الاا اا جاا   جاا   اا يااااا      َ  ماا   ساااااااااااا   وتاا اار 
 ألا لا أر  كالفار   الورد   ارساااااااااااا   

 
 

.:. 
ياااااا      ر أة   وغااااا  ااااا  تااااا    جااااا  لااااا   إذا ماااااا جااااا 
بوب هاااا   وكاااا   ل  اا  الح ر ب  ج اااد  خاااااااااا 

 
 

.:. 
 ذاكي    اذا خاااااااااام رت  ج   ساااااااااااقها وه  
 وقو اد  خيااااال   حو أخر  كاااااَ هاااااا 

 
 

.:. 
هاااااا ا باااااا  يااااا      ي  ل  باااااا   ج  ق  عاااااال  وج   سااااااااااا 
 بلي اااااا وماااااا تبلى تعاااااار  وماااااا تر  

 
 

.:. 
 جااالاااى حاااااد   الأياااااا  إلا كااامااااااهااايااااا    
 

ه( مفتاح العلور،  بطه 636يعقوب السكاكي )ت:أبو  -35
 .576ر، ص: 1932وشرحه نعين زرزور، بيروت، 

 .352مجلة مهرجان الشعر، مقال بدوي طبانة، ص:  -36
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 محمود حسين العزازمة

ل ت  م    لا ي  ف س  دمع  وج و    َقساااااااااا 
 

 
.:. 

 ا17)جلياااس  بح    ماااا دجاااا ا   داجيااا    
 الشعرية؛ موزعة عل  عدة أبياتهذه الوحدة الفنية  

ةون التزار من الشاعرة ب فراة كل فكرة عل  مستوو 
ن البي  الواحد، ربما تطلب  هذه التقنية معنى وافيا لا يمك

تجزلمته، ففي هذه ا بيات تشرح الخنساء أحوال القور 
بعد وفاة أخيها معاوية، وهي أحوال تتصف بالمعاناة 

ه: نحن  يعا ولا  ن فرةا بعينالجمعية، إا إنها  ن القور 
قور معاوية، إاا نزل  بنا مصيبة من المصالمب الدهرية، 

والشرح  تلك النالمبة. ف ن  لا أجد مسعفا لنا  ير معاوية
حتى  عنها بتد للبي  الثا ، النالمبة التي تسبب لنا البلاء

لا تجد الكلاب ما تأكله، فتراها تنبح وتصدر ا صوات 
لجور، ويخر  الناس للحديث بأهوالها إلى الحزينة جراء ا

بعضهن، فلا تعوة المصيبة سرا، هذا المعنى نراه متصلا 
اوية إن  لا أعرف مثل أخي مع :بمعنى البي  الذي يليه

الك الفارس الشهن، وخاصة عندما يحتدر  ضبه؛ 
فيندفع بجرأة وإقدار، وعل  إثر هذا التذكر الحزين، تجتاح 

كاء، فت اطب نفسها: اسكبي الشاعرة موجة من الب
الدمع الغزير ثم كفي عن الك واصبري لما أصابك من 

أنك لن تستطيعي الك  -مسبقا  -بلاء، وأجزر 
 :نساءالخ أبدا.كما يتبدو التضمين الخارجي في قول

                                                 
، ومتتتا بعتتتدهتتتا، النكس: 53الخنستتتتتتتتتتتتتتتتاء، التتتديوان، ص:  -37

الانتكاس، معاوةة المر  بعد البراء منه. الحستتيس: الصتتوت 
و الفارس الجون: ا بيو أالخاف ، يضتتتفي: يتضتتتور جوعا. 

ا ستتتتتتتتوة، فهو من ا  تتتتتتتتداة، تريد هنا الكريم الفعال، علته 
جرأة:  لب  عليه، الغلانية:  ليان الغضتتتب وستتتورته. تعار: 

 اسن جبل، حدث ا يار: حواةثها.
، الدمع الحثيث: 179-177الخنستتتتتتتتتتتتتتاء، الديوان، ص:  -33

ته: يالدمع المتواصتتتتتتتتتتل الغزير، البكي: القليل، الشتتتتتتتتتتحيح. عز 
صتتتتتتتبرته، عيل:  لب. انهمري: أي ستتتتتتتيلي بدمع  زير كثير، 
فيضتتي: صتتبي ولا تقللي الانهمار، العبرة: الدمعة. لا تعدي: 
لا تقو  إ  أصتتتتتتتتتتتبر، العزاء: الصتتتتتتتتتتتبر، عيل صتتتتتتتتتتتبري: امتنع 

ياااا    اااااا ااااهااااماااار  بااااغاااا   ر    ألا ياااااا جاااا 
 

 
.:. 

ر ة ماااا    غااااياااار   ااااا   ر    بااااا  يضاااااااااااااا  جاااا   و اااا 
عاااااد   جاا  ا   بااعاااااد     ااااااااااااا اار  ولا  تاا 

 
 

.:. 
بر   ل  ااااااااااا    قاااااد غ لااااا   الع ا   و ج يااااا 
ا  وف  مااا  اااهاااااا   لااامااارائاااااة   كاااااَ   الاااجااا 

 
 

.:. 
ر  جااامااار    ر  حااا  و    ي  اااااااااااااعااا  د  الااا اااا  يااااا  عااا   باااا 
ر    ر  وأ    ت ى  ك  اااااااااا     جلى ااااااااااا   

 
 

.:. 
ر    و تااااااا  لااااااا   بااااااا  ائااااااال  غااااااا  ا   جااااااا   لاااااااعااااااا 
م  الألاااااد  إذا ت عاااااد         و ل ل   اااااااااا 

 
 

.:. 
ر  لاااااياااااَخااااا    حااااا    مااااا     قاااااهاااااور  باااااق ساااااااااااااا 
د و  ا   و لااي اااااااااااايااااااف  إذ  اا رقاا وا هااااا 

 
 

.:. 
ر    فاااا  ل  ساااااااااااااا  ل  و كااااا  كااااا  ار  الااااماااا   و لاااالااااجااااا 
اد    مااااا  جااا  ة   م  سااااااااااااا  ااااا  هااا  ر ت  بااا   إذا مااا 

 
 

.:. 
ر    بااا  غااا  سااااااااااااا   بااا  ك  م  تااا   ا18)أبااا   الاااااد ر  لااا 
فالشاعرة تروي قصة آلار متصلة لا يمكن تجزلمتها،  

 ر، يان عل  أخي صتخاطب عينيها: يا عي َّ ألا تبك
بدمع  زير متواصل ليس شحيحا وقليلا..؟ لا تقو  
أيتها العين: إن  أصبر بالعزاء،  نه امتنع وعجز عن 
الت فف ع ، فكأن المصيبة نار مشتعلة  ب علي عند 

 ويظهر اتصال المعنى في قول الخنساء: بدء النور.
ر ة ف    إر د اف  ج سااااااااا   وك      إذا م ا خ 

 
 

.:. 
قااااا ااااا      أتااااا  ة   يااااافااااا  هاااااا مااااا    خااااا  ل  لااااا   أظااااا 
 

وعجز، عزيته صتتتتتبرته، عيل: ُ لِب. المرزلمة: المصتتتتتيبة، يشتتتتتعر 
قه ألصتتت من الشتتتعار، أي يلصتتتق به يقال: أشتتتعره ستتتنانا، أي

به. يستتتتتتتتعر: من الستتتتتتتتعير، يوقد. العا : الدالمب، أمستتتتتتتتي  
 عانيا، أي أمسي  فقيرا، أ لقه: رهن حتى يدرك أمره.

ا لد: الشتتتتديد الخصتتتتومة، تعدو: ظلََنَ. هدوءا، أي بعد هدأة، 
أي ستتتتتتتتتتتتتتاعة ونومة، الطروق: الاتيان ليلا. الكل: الذي لا 

كان  يكستتتتتتتتتتتتتتب، المكل: الذي أكِلَّ  ركابه، مقطف: إاا  
ةابته قطوفا، مجيد: إاا كان  فرستتتتتتتتته جواةا، معرب: فرستتتتتتتتته 
عربيتتا.  تتاة: لا مطر فيهتتا، أع الضتتتتتتتتتتتتتترر: لا ةرص فيتته، نتتاقتتة 

  اة: قليلة اللبن، لم تكسع بغبر: تكسع الناقة لتدر.
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ت     ر  ال  د    و ج د  ها ا     د ج و ت  ل   
 

 
.:. 

م      ر    أج  ل ى ب   ال ااااا  را  ي ج   ا19)ل ها ي سااااا 
لقد كان  الخنساء إاا خاف  حلول عسر  ا،  

يفزعها ويجعلها تت ف  مضطربة، ثم تو ح وتكمل في 
ي   الخنساء تناةالبي  الثا : عند هذه الشدة؛ كان

 ص را الكريم، فيفر  كر ا ويبعد ا او عنها.
 :كما يبدو التضمين الخارجي جليا في قول الخنساء

ياا   أ م ساااااااااااا  ر  حاا   ياا ير قاا  اا  الااتااااا   كاا 
 

 
.:. 

سااااااااااااا    ك  ر د جااا  ااا   مااا    الأحااا  ا    ااا  ياااا    اااا 
ر    ر ، و أ    ت ى  ك  اااااااااا     ج ل ى ااااااااااا   

 
 

.:. 
عاااااا     ة   و ااااا  رياااااهااااا  و    كااااا  لااااا     لاااااياااااا   خااااا 
جاااا     ماااا    بااااا    ر ا  ا لاااا    اااالاااام  أساااااااااااااا 

 
 

.:. 
مااااااا    بااااااا    ر ا  ا  لإ ااااااا      م  أساااااااااااااااا   و لااااااا 
ر وف  الااد هر  آدا    د  ج لى ااااااااااا   أخاااااااااااا 

 
 

.:. 
ل      ال    وب  بغ ير  ل ب       ا33)وأ  ضااااااااااا 
لااا   و  نااار ة الااابااااااكااايااا   حااا  و لا كااا  ل      ااااا 

 
 

.:. 
ف ساااااااااااا   تاالااااا    ااا  قاا  هاام لاا   جاالااى إخااوا اا 
ولا  ولااااااكاااااا    لا  جاااااا    أاال  أر   جاااااا 

 
 

.:. 
حاااا      و     اااا  حاااااة  تاااا  ااااوء  لاااايااااا  ائاااا   ا32)و ااااا 
ونلاحظ في هذه ا بيات اتصال معنى أبيا ا، كأنها  

أت  تكمل فكرة ا رق الكلية التي تعا  منها الشاعرة؛ 
ففي البي  ا ول، تتذكر الشاعرة أخاها ص را، فيمتنع 

عاوةها حزان التي تويتركها مع ا  النور عليها في المساء،
بعدما ظن  أنها نسيتها، يعاوةها الحزن عل  ص ر، ثم 

                                                 
. إرةاف: حلول ونزول. إرةاف 415المصدر نفسه، ص:  -39

يستتتترا: أي  .العُستتتترة: حلولها ونزولها، أتقنصع: أتحجب وأتستتتتتر
 سهلا، يقال يسر أمرهن، إاا سَهُل.

، أخبرت أنها تكون 237-235الخنستتتتتتتتاء، الديوان، ص: -21
صتتتتتتتتتتالحة ، ف اا اكَصرت نفستتتتتتتتتتها ترتد وتنكس في حزنها. أي 
عالستتتتة، الطعن: خَللس كله، وإنما هو فتُرَص. لم أسمع للجن 

 مصيبة، ولا للإنس أعظن من مصيبتي هذه.

تتساءل إكمالا للبي  ا ول: ومن مثل الفارس ص ر 
ليور قتال صعب، ولمواجهة ا بطال وقتالهن؟ لم تسمع 
الخنساء بأن مصابا وقع للجن أو للإنس مثل مصا ا، 
 رلقد كان ص ر ا قوو عل  مواجهة ما تأتي به ا يا

صح الذي يف من بلاء ومصالمب، ص ر الخطيب المفوه
ويو ح ا مور، ةون أن يدر مجالا للغمو  أو الإ ار، 

ي  وفي البيتين التاليين: نلاحظ أن البي  الثا  يكمل الب
ا ول، إا تقول الخنساء؛ إنه لولا التعزي بالكثيرين الذين 

لكن  قتل  نفسي، حزنا عل  ص ر،  يبكون إخو ن،
 باستمرار أرو أما ثكل ، وأخرو تبكي من سوء ولكن 

ي ويبدو التضمين الخارج ما أصابتها به ا يار من شؤر.
 في قولها:

ا هااااا  ما  ها  ا سااااااااااا  لا م  يا  ا ا  ااااا  ا  اا  تاا  ااااا   ر ما 
 

 
.:. 

ا  يااا اااااا  حااا  يااا  اااااا  ااا   كااااا   ا   الاااحاااو اد    حااا 
ة    ولااااا  هاا  جاا  ماا  ر  باا  جااماارو باا   ب  اااااااااااا  اا 

 
 

.:. 
م   تاااا      د   اااااااااا  ام    الأر    قاااا  يا  اااا   ا31)ر ه 
لقد بدأت الخنساء بيتيها بفكرة موحدة لا يمكن  

ة تجزلمتها ب بار المعنى في البي  نفسه؛ إا وجه  الفاجع
سهامها إلى الخنساء وقومها، وأفقد ن ص را، فأصابتهن 
سهامها، وهكذا هو شأن الفواجع تأتي المرة تلو ا خرو، 

 في هكذا أصيب قلب الخنساء بفقد ص ر، ووقع الك
 أر  بعيدة  ريبة، أصبح  له قبرا.

فيما مض  كان الحديث عن التضمين الخارجي، 

، آةا أي شتتتتتتتدة، بغير لبس: 217المصتتتتتتتدر نفستتتتتتته، ص:  -21
 بغير اختلاف ولا طيش. العجول: الثكل .

. حينا فحينا: أي ةولة بعد 253الخنساء، الديوان، ص:  -23
نَتلهُ أي  من  ا ر  ص را. فأمس  رهينا:  ةولة، قد ُ مِّ

 أي ثاويا لا يريمها أبدا. بص ر: أي فجعنا بص ر.
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 محمود حسين العزازمة

وأقصد به: ما يتعدو حدوة البي  الواحد إلى البي  
الذي يليه، وثمة تضمين آخر، له صلة  ة بالصوت 
وموسيق  البي ، وهو التضمين الداخلي وسأعر  له 

 تاليا.
 :التضمي  الداخل 

،  مثلة عل  التضمين الخارجيعل  الر ن من كثرة ا
إف نه لم ينهو بدوره في الإيقار الشعري إلا في أةنى 
مستوياته، الك أنَّ "القراءة النظمية تشل  المعنى، كما أن 
القراءة التعبيرية تنفي النظن )الوزن( أي أن هناك و عاً 
يستحيل فيه التعايش القالمن عل  التفاعل بين الدلالة 

عل الذي يسمح بتعدة إمكانات والصوت؛ الك التفا
التأويل، وحيث تنعدر هذه الإمكانية ينعدر الشعر، ولا 
بدَّ أن ثمة حاجة أسلوبية استلهمها الشاعر واقتض  أن 

ليظهر لنا التضمين  (22)يفتح البي  الشعري عل  الآخر"
الداخلي، كأةاة إيقاعية تؤةي ةورها صوتاً وةلالة عل  

قديم  دث النقاة العرب منذتح .وجه يخدر موسيق  البي 
الزمان عن ملاءمة الصدر للعجز، إا قال أبو هلال 
العسكري: "إن لرة ا عجاز عل  الصدور، موقع جليل 
في البلا ة العربية، وله في المنظور خاصة محلًا 

. ولعل  ث التضمين الداخلي يبدأ من تلك (24)خطيراً"
ه هذ اكرها أبو هلال، ويمكن أن تكمن الخطورة التي

في عملية المتلاف أجزاء البي  الواحد لفظاً  الخطورة
                                                 

 .361 محمد العمري، تحليل الخطاب الشعري ص: -22
أبو هلال العستتتكري، الصتتتناعتين، تحقيق: محمد البجاوي  -24

 .411، القاهرة بدون تاريخ ص: 1وأبو الفضل إبراهين ط
 .366محمد العمري، تحليل الخطاب الشعري، ص:  -25
امرب القيس، الديوان، تحقيق: محمد أبو الفضتتتتتتتتتل إبراهين،  -26

. بعو هتذا التتدلتل: أي كفي بعو تتدللك 15-13ص: 
 وأقلي منتتته، أزمعتتت : عزمتتت  وأ عتتت ، فتتتاطمتتتة بنتتت  ع 

العبيد بن ثعلبة، من عُذرة. تضتتتتور: انتشتتتتر وتحرك، النستتتتين: 

ومعنى، أوليس أهن جزأين للبي  الشعري صدره وعجزه؟ 
فهل يمكن أن يكتفي الصدر بذاته، ولا يحتا  إلى العجز؟ 
وهل ثمة فالمدة من تلك الوقفة الصوتية بين صدر البي  
وعجزه؟ إن هناك مجالًا متحركاً وحيوياً ةاخل البي  

"لا يخامر المرء شك، في أن اختيار اسن تعري الواحد فالش
)بي ( كان ناتجاً عن شعور بالوحدة والاستقلالية ةاخل 

أي ةاخل الحي )القصيدة( وتتوفر في البي   )البيوت(
الواحد كل أسباب الحياة وتجري الحوارات الحيوية بين 

ومن أمثلة التضمين الداخلي قول  .(25)الدلالة والنظن"
 لقيس التا :امرئ ا

ه م ا س  م  ا  و ع  الم سااااااااا   إ ذ ا ق ام ت ا ت ضااااااااا 
 

 
.:. 

ل    ا  ت  ب ر يا ا الق ر  ا فا  با ا جا  ي م  ال اااااااااا     ساااااااااا 
ل    لااااا  د  ا التااااا   أ اااااا  م  م ه    با ع ن  هااااا   

 
 

.:. 
م ل    ر م     َ ج   وإ    ك      ق د  أا م ع    ااااااااا 
ة    يلاااا  : ي مي   ا   مااااالااااس  ح    قااااالاااا  

 
 

..: 
 ا36)س  الغ واياااة  تا   جل  ااا  و ماااا إ    أ ر  ج   
قال صاحب إعجاز القرآن: "وقوله نسين الصبا،  

ه وصل لم يصله ب في تقدير المنقطع عن المصرار ا ول
وفي البي  )أفاطن مهلًا( يقول أبو بكر  (27)مثله"

(: "المصرار الثا ، منقطع عن 412الباقلا  )ت 
وفي البي : )فقال   (23)يوافقه"ا ول، لا يلالممه، ولا 

يمين ا ( يقول: "والكلار في المصرار الثا ، منقطع عن 
وإاا  .(29)ا ول، ونظمه إليه فيه  رب من التفاوت"

تحرك الريح، الريا: الرالمحة. حيلة: احتيال، أي تجيء والناس 
 حو ، الغماية: الجهالة، وهو من عم  القلب.

ه( إعجاز القرآن، 412الباقلا ، أبو بكر بن محمد )ت: -27
، مصتتتر بدون 2الستتتيد أبد صتتتقر، ةار المعارف، ط تحقيق:

 .62تاريخ. ص: 
 .71المصدر نفسه، ص: -23
 .72الباقلا ، إعجاز القرآن، ص:  -29
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 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

أمعنا النظر في مفهور الانقطار الذي يرمي إليه الباقلا ، 
يخطر في بالنا عدة تسابلات، هل المقصوة به انقطار 

ين ب الصوت؟ وهل السكتة الطويلة المعنى؟ أر انقطار في
بنح السامع الاستعداة الزم  الكافي  مصراعي البي 

يمكن  .ليستقبل الدفقة الصوتية التالية في العجز؟
الملاحظة أن نظرة القدماء إلى التضمين الداخلي، كان  
نظرة تخص المعنى أولًا، وإن كان  تتعداها أحياناً 

اعر نى  اية الشعر والش  را  الوزن العرو ي، لكن المع
ا ولى، عل  أن نظرة القدماء للتضمين تنبثق من الرأي 

ه ا  رب –الش صي والانطبار إاا علمنا أن الباقلا  
صاحب الآراء السابقة، أت  عل  اكر هذه الآراء،  –

في سياق حديثه عن فصاحة القرآن، ورةه عل  مذهب 
ية ظرة صوتولا بد من النظر في التضمين ن (41)الصرفة

معمقة، وربط  يع المعطيات الصوتية بالدلالة، ومن 
 أمثلة التضمين الداخلي قول الخنساء:

يااااال  تااا   هاااااا ااااا  و خاا  واد ة  باا ياا اا   اد  لا هاا 
 

 
.:. 

وا   م ر ر     ا42)وم ر ت   ت  ل هااااا دو   الساااااااااا 
سنقرأ بي  الخنساء قراءة صوتية، حيث يسمح هذا  

صوت والنظن البي ، باستجلاء عدة من قضايا ال
 والدلالة ةاخل مصراعي البي  الشعري، ملاحظين أولاً 
 أن ثمة خرقاً طبيعياً جاء بين طرفي البي ، فقد بقي 
)بينها( في آخر الصدر معلقة لا تأخذ معناها إلا بعد 
إشبار الوقف والانتقال إلى عجز البي ، إنه لا خيار 

هي نواة  للمنشد، لا بد من الوقف الك أن )بينها(

                                                 
يتتدِ أع إستتتتتتتتتتتتتتحتتاقَ ظهر هتتذا المتتذهتتب لتتدو المعتزلتتة عل   -41

 ن أنرو بتالصتتتتتتتتتتتتتترفتة، ي، والقتالملون إبراهين بن ستتتتتتتتتتتتتتيتَّار النظتار
يحتا   لًا عاةياً حتىمعار تتتتتتتتتتتتتتة القرآن والإتيان بمثله ليس محا

فيه إلى قدرة خارقة. و جل الك كان في كلار الستتتتتتتتتتتتتتابقين 
حاء العرب وبتُلَغالمهن، ما يضتتاهي القرآن  عل  البعثة من فُصتتَ

قل صوتي، إيقاعي قويص تتجاوب مع )تي( في )ومَرَّتِ( ح
وهي الياء الناتجة عن إشبار حركة الكسر، هذا 
التجاوب، جرو في الصفة والموقع فكلاهما موصولتان 

)ا لف، والياء( كما أنها تتجاوب مع )نا(  بصوتي لين
في )تتَنَاةو( والتي تجاوب  مع )خي( في )خَيلل( وينطبق 

ا( التي تجاوب  هي ا خرو مع )نا( في ما قيل عل  )له
)تتَنَاةو( ويمكن إعاةة ترتيب البي  الشعري؛ لإبراز 

 :ظواهره الصوتية المتشابكة، عل  النحو التا 
 وَخَيل  

 اةونَ تتَ 
 وق  جرو   )وق  ام  ا لا هَواةَةَ بيَنَها

 تَ لَهامَرَرل 
 وم ر ت   دو   الس وا   

ة الصوتي ومن الك نلاحظ مدو التجاوب واللحمة
بين كل من الصدر والعجز، كما نلاحظ أن إيقار 

اً، ...(، جاء ليناً طرياً ومنساباةونَ وَخَيل  تتَ الصدر في )
إنه يشبه المناةاة عل  مهل، وحركة الخيل المطلقة للرعي، 
المتفرقة في المراعي، حيث توال  الإيقاعات المتكررة 

  صوات اللين:
 ينَهااةو لا هَواةَةَ بَ نَ وَخَيل  تتَ 

 ا /  ا / دا / وا / هاخي
كما نسمع الك جلياً في العجز مع زياةة وا حة في 

 تكرار أصوات اللين

في تأليفه،  ير أنصه ستبحانه  جل إثبات التحدصي، حال بين 
 وصرفهن عن الإتيان بمثله.فصحاء العرب وبلغالمهن، 

. أفدت من تحليل محمد 196الخنستتتتتتتتتتتتتتاء، الديوان، ص:  -41
 وما بعدها. 367العمري، تحليل الخطاب الشعري، ص: 
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 ومَرَّتِ  تَ لَها ةونَ السَوارِ مَرَرل 
 ت  / م  / / وا ها / دو

وكأن حاجة الصدر للعجز لا تتعلق بمعنى البي  
فحسب بل تتداخل مع موسيقاه الداخلية، فتجعل 

ة تيا  ةالممة للعجز إنها الحاجة الصوتيالصدر في حالة اح
الإيقاعية، تجتمع لكي تفصح عن المعنى المتوازي مع 

 :ومثال الك قول الخنساء. الإيقار الصوتي
ال ألوياااااة   اد أ ، حمااااا   ياااااة  ج  خاااااااااااهااااا 

 
 

.:. 
 ا41)باااااا   ر  اااا  لاااالااااوتاااا  ،  ااااااع أودياااااة  قاااا   
( وهو قطار( مع )طا( في )بصالفتجاوب  )ما( في ) 

، ة والموقع، وكلاهما موصول بصوت لينتجاوب في الصف
 الموقع في في )أوةيةُ( وتجاوب  )وي( في )ألوية( مع )ةي(

 كما تجاوب  )ها( في  العرو ي وفي الصفة والحركة،
كن في الموقع العرو ي، ويم مع )وت( في )للوتر( )شهاة(

 التعبير عن الك بكتابة البي  عل  الشكل التا :
 ،بصال ألوية  
 ية  شهصاة أنجِ 

 وق  جرو   )ام  ا
 بالاص ر طَ للوتل  ،قطار أوةية  

إن إيقار العجز هو امتداة لإيقار الصدر، تتلاش  
فيه أصدابه بالتدريج، الك أن التقفية الداخلية الممثلة 
بأصوات اللين تلعب ةوراً هاماً في بناء الإيقار الداخلي 

وإاا علمنا أن الشعر الجاهلي كان  للبي  صدراً وعجزاً 
اً مسموعاً منذ نشأته ف ن ما ندعوه التضمين شعر 

                                                 
 . ا نجية: ا الس يتُناج   ا.157المصدر نفسه، ص:  -43
ه( لستتتتتتتتتتان  711ابن منظور،  ال الدين بن مكرر )ت: -42

 ر، ماةة )صدر(.3112العرب، ةار صاةر، بيروت، 
عن مد عبد المنقدامه بن جعفر، نقد الشتتتتتتتتتتتتتتعر، تحقيق: مح -44

، 1خفتتتتتتتاجي، مكتبتتتتتتتة الكليتتتتتتتات ا زهريتتتتتتتة، القتتتتتتتاهرة، ط
 .31ر، ص: 1979

 الداخلي بشكل منبعاً أساسياً لموسيقاه.
 المبحث النا  : المحس ات اللف ية:

 التراي :
الترصيعُ في اللغة: التركيب، ومنه تا   مرصع  
بالجوهرِ، وسيف  مرصصع  أي محلص  بالرصالمعِِ، وهي حلَق  

ذي تتتالى رصَّعُ اليُحل   ا، الواحدة رَصيعة، والبي  الم
 .(42)فيه القرالمنُ كما يتُرَصَّعُ التاُ  بالجوهر

وهو ما يكون في حشو البي  من سجع، وقد عرفه 
هو  "ومن نعوت الوزن، الترصيع قدامه بن جعفر، بقوله:

أن توخ  فيه تصيير مقاطع ا جزاء في البي  عل  سجع 
 من الجماليات وهو .(44)أو شبيه به أو من جنس واحد"

وله عند وسه وسلاسة القراءةفي  حلاوةالتي  ب الشعر 
د ورة هذا ، وقوالشعر المرصع يسهل حفظه كثيرا ،الإلقاء

اللون الموسيقي في أمثلة عديدة في شعر الخنساء، ومثاله 
 قولها:

تااااا   ، لا  ود  جا  تااااا   ، و الاجا  لا  د  حا  جااااا   الاما 
 

 
.:. 

دق  حواتااا   ا   قر ااا   هااااباااا     ا45)وال اااااااااااا 

زته( حو  )خلته، علته، :الشاعرة الكلماتاختارت  
لتعبر عن صفات الك ا   الغالمب، وهي أبنية صرفية 
متشا ة، إن إلحاح تلك الصفات عل  الشاعرة، وحبها 
العظين  خيها استدع  مثل هذه ا بنية الصرفية 
المتماثلة لتكسب المعنى جرساً موسيقياً قوياً. كما تكرار 

يها صفة المتماثلة، ليضفي عل صوت التاء في هذه ا بنية
إا إن هذا الصوت مهموس شديد  الهمس والشدة معا،

، علته: إاا اعتل فهو جواة، 154الخنساء، الديوان، ص:  -45
فكيف قبتتل أن يعتتتل، إاا طلبتت  إليتته حتتاجتتة فتت ن علتتته أن 

 يقضيها لك، حوزته، حرزه الذي يستحرز به.
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 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

"في تكونه لا يتحرك الوتران الصوتيان، بل يت ذ الهواء 
مجراه في الحلق والفن بالتقاء طرف اللسان بأصول الثنايا 

 (46)العليا، ف اا انفصلا فجالمياً سمع الك الصوت"

رتبط وإاا كان "الترصيع ي محدثاً انفجاراً صوتياً وا حاً.
في جوهره بوقفة زمنية قصيرة، تتلو كل جزء من أجزالمه، 

بي  تصريع الجملة أو ال ف نه يمكننا أن نجعل منه كذلك
إلى أجزاء متساوية تقريباً، والوقوف عل  كل جزء منها 

 . قال  الخنساء:(47)ةون أن تكون مجموعة"

ة ، اع  أوديااااا  ة، قاااا  ااااا  ال  ألااااويااااا  مااااا   حاااا 
 

 
.:. 

ة ، للو ت ر      باااااا  اد  أ جيااااا  هااااا   ا48)خااااااااااا 
ويبدو الترصيع وا حاً إاا كتبنا البي  عل  النحو  

 :التا 
 ،ح م ال  ألوي ة  
 ق   اع  أودي ة ،
 خ ه اد  أ جي ة،
 للو ت ر      با،

إن ما نقصده في هذا المقار الك الترصيع الذي 
ا ذتنتجه تلك الوقفة الزمنية، فقد وقفنا عند إنشاة ه

البي  أربع مرات، وإاا ما كررنا القراءة عدة مرات، 
ال  ق .سيبدو الك الإيقار جلياً لا تشوبه شالمبة

 الخنساء:
َ  ماا االااماااااة اب  مااحاافاالاااااة  اار ا  خاا ااااا 

 
 

.:. 
ساااااااااا  ى لها  بابا     ا49)ا   هاب  معضاااااااااالة  
 

                                                 
 .61إبراهين أنيس، ا صوات اللغوية ص:  -46
محمتتد العبتتد، تحليتتل التتدلالتتة في الشتتتتتتتتتتتتتتعر الجتتاهلي، ص:  -47

 .111، ص: 111
، أي أنتته قتتالمتتد وفي يتتده 157الخنستتتتتتتتتتتتتتتاء، التتديوان، ص:  -43

اللواء، أنجيتتتتتة: لا ينتجي القور من ةونتتتتته، أوةيتتتتتة: خروقتتتتتا 
مجهولة، يختبط: يستتتتتتتتتتتتتير في ا ر  بغير معرفة، قطار أوةية: 

 يبتعد في الغزو.

النحو  كتبنا البي  عل   ويبدو الترصيع وا حاً إاا
 التا :

 خ  اب  محفلة   
َ  م لمة ر    ا

 ا   هاب  معضلة   
 س  ى لها  بابا  

إن تتابع صفات ص ر، تجبرنا عل  الوقوف أربع 
مرات، ترتبط كل وقفة بزمن محدة، ومن مجمور هذه 

 .الوقفات يتشكل الإيقار الوا ح ترصيعاً 
 قال  الشاعرة:

م   ا    العااااداة ساااااااااا   إذا الع  اااااة و كاااا 
 

 
.:. 

ياا  لم يك    للم و ت   الو غ ى لاقى   ا53)اباااه 

 س م  العداة    
 و ك ا   الع  اة   

 إذا
 لاقى الو غ ى

 لم يك    للم و ت  
 ه ي ابا

ثمة س  وقفات في هذا البي ، أكسبته إيقاعاً 
ساحراً، قاةماً من الترصيع بمفهومه الإيقاعي  ةاخلياً 
تضافرت هذه الوقفات مع حالة مديح الشاعرة  الواسع.

  لسامع إيقاعاً مكوناً من س خيها في البي ، لتولد ل
نغمات، تتجاوب فيما بينها، وتأتلف من خلال ما 

، خطاب: أي خطيب، يخطب 155المصدر نفسه، ص:  -49
فيفصتتتتتتتل في خطبته، ويصتتتتتتتيب مفصتتتتتتتل الحق. المعضتتتتتتتلة: ما 

  لب  الناس.
، الستتن: أي يقتل ا عداء، 153الخنستتاء، الديوان، ص:  -51

 العناة: ا سرو.
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هذه الوقفات الزمنية أفض  إلينا . يسم  بالترصيع
ب يقار لامس شغاف أحاسيسنا وشدنا إلى موسيقاه 

 الداخلية المنسابة عبر الترصيع.
 الت ري :

 راعين،مصالتصريع لغةً: من صرصر الباب: جعله اا 
 ر البي  من الشعر: جعل شطريه متفقين فيويقال: صرص 
وقيل:  ،البابواشتتتتتقاق التصتتتتريع من مصتتتتراعي  التقفية،
رعين،هو من  وقال قور: هو من  النهار،وهما طرفا  الصتتتتتتتص
 . أما في الاصطلاح، فالتصريع(51)الذي هو المثل الصصرر

أن يكون عرو  البيتتتتت  ا ول عتتتتتالفتتتتتاً لضتتتتتتتتتتتتتتربتتتتته في 
 عرو  كالضتتتتترب فيلزمهاالاستتتتتتعمال فيجعل الشتتتتتاعر ال

من اللوازر ما يلزر الضتتترب؛ أي ما كان  عرو  البي  
. وقد (53)زياةتهوتزيد ب ،بنقصتتتهتنقص  لضتتتربه،فيه تابعةً 

ين التوافق الإيقاعي البلا ي ب أن تحقق حاول  الخنستتتاء
العرو  والضتتتتترب، والك ب شتتتتتراكهما في قافية واحدة، 

الشعراء  لقد ةر وهذا ما سمي قديماً وحديثاً بالتصريع، و 
العرب منذ قديم الزمان عل  ابتداء قصالمدهن بالتصريع، 
وربما يصتتتتتترر الشتتتتتتعراء ليعلموا الستتتتتتامعين" في أول وهلة، 
أنهن سمعوا كلامتتتاً موزونتتتاً  ير منثور، ولتتتذلتتتك وقع أول 

، ويمكن للشتتتتاعر أن يصتتتترر في  ير الابتداء (52)الشتتتتعر"
ء "إاا خر  من قصتتتتة إلى قصتتتتة، أو وصتتتتف شتتتتي والك

إلى وصتتتتتف شتتتتتيء آخر، فيأتي حينئذ بالتصتتتتتريع، إخباراً 
كثرت هتتذه الوستتتتتتتتتتتتتتيلتتة الإيقتتاعيتتة   .(54)بتتذلتتك وتنبيهتتاً"

                                                 
 ابن منظور، لسان العرب، ماةة: صرر. -51
القا ي التنوخي، أبو علي عبد الباقي عبد ا  بن الحسن  -53

ه( القوافي، تحقيق عو  عبتتتتتد الربوف، 232:القوافي، )ت
 .76. ص: 1973، 3مكتبة الخانجي، مصر، ط

 .76المصدر نفسه، ص:  -52
 .172، ص: 1ابن رشيق القيروا ، العمدة، جت -54
، أشجان: أحزان، واحدها: 411الخنساء، الديوان، ص:  -55

شتتتتتتتتتتتتتتجن، الهتتاجس: متتا يهجس في القلتتب، أي يحتتدث بتته 
 الرجل نفسه.

الداخلية في مطالع قصتتتتتتالمد الخنستتتتتتاء، ومن أمثلته، قول 
 الشاعرة:

ر    جا   لأخااااا   يا ج ي   ب ك   جلى اااااا   
 

 
.:. 

ا      ا55)وهاج         مير  الق ل    حر   

 لإيقاعي بين عرو  البي فنلاحظ التوافق ا 
انِ( وقد اشترك كلص منهما  صّ )أشلجانِ( وبين  ربه )حَرَّ

 ومن أمثلة التصريع، قول الخنساء: في قافية واحدة.
ياا  اا  وجااااااو د هاااااا قااااا  اهاااااا  أبااااا    جاا 

 
 

.:. 
ا  ر اهااااا   ا56)بااااعااااو ار   ااااماااااا تااااق ضاااااااااااااا  كاااا 
 ونلاحظ التوافق الموسيقي بين عرو  البي  
راها( وقد اشترك كلص منهما في )قَذاها( وبين  ربه )ك

 ومن أمثلته كذلك، قول الشاعرة: قافية واحدة.
د م    م اااس  م غ  ار   د   بااا   ياااا ج ي    ج و 

 
 

.:. 
ر ار     ا57)واب ك   ل اااااااااا  ر  ب دم   م  س  م د 
ونلاحظ التوافق العرو ي والموسيقي بين عرو   

راَرِ( وقد اشترك البي  لص منهما ك  )مِغلزارِ( وبين  ربه )مِدل
وأ لب الظن أن الشاعرة لا تعمد إلى  في قافية واحدة.

 التصريع في شعرها، وإنما "تأتيها الجملة الموسيقية ا ولى
)الصدر( عل   رب معين، فيلحق به العرو  وزناً 

 .(53)وتقفية وهذا الإلحاق لا يكون عل  حساب المعنى"
 تقول الخنساء:

 ر  مااا  هااا   اااا  جااايااا  جاااود  بااااادماااوع مااا  
 

 
:.. 

ر   غير   را بكااا      وابكيااا ااااااااااا     ا59)ساااااااااا 

 
، أي أب  لا تنار، عاوةها 373لمصتتتتتتتتتتدر نفستتتتتتتتتته، ص: ا -56

فذاها الذي كان ستتتتتتتتتتتتتتلف عنها، أي جاءها بعوار، يعورها: 
 يبكيها، قذاها: همها وأرقها، كراها: نومها، العوار: الحزن.

 .391الخنساء، الديوان، ص:  -57
محمد العمري، تحليل الخطاب الشتتتتتعري البنية الصتتتتتوتية في  -53

ية للكتاب، الدار البيضتتتتتتتتاء، ص: ، الدار العالم1الشتتتتتتتتعر، ط
112. 

 . المنهمر: السالمل.411الخنساء، الديوان، ص:  -59
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 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

 يرَ  ( في الصدر، مع )رل مِ هَ نتل مُ ) فتوافق  كل من
( في العجز، عرو ياً وصوتياً، فكلاهما متكونان من سِرل 

 :بنية صوتية واحدة
 ص ح ص + ص ح + ص ح ح

 + مِرل هت + ت مُنل 
 سِرل  + + رَ  تَ ي

 وصرع  الخنساء في مطلع إحدو قصالمدها قالملة:
  في مطلع معلقته قالملاً: زهير

هاااااجااااا    أ لا مااااا   ياااااس  لا تااااا  يااااا ااااا  عااااا   ا لااااا 
 

 
.:. 

و  و    كااا   لااا  بااا  كاااااا يااا  ااافااا    أتاااا   ا63)   الااابااا 
( في نفَعُ يَ (، في الصدر مع أختها )َ جَعُ فتوافق  ) 

 العجز بصورة صوتية متماثلة:
 ص ح ص + ص ح + ص ح ح

 تع +ت ج +ت  َ 
 تع +ت ف +ت ينَ

شعر  ريع جليا وا حا فييبدو التص :وصفوة القول
الخنساء، بجلاء تلك القين الإيقاعية المتنوعة في شعرها، 
سواء أكان في مطالع القصالمد، أو ةاخل جسد 
القصيدة، والبي  المصرر لا يثير استجابة السامع للمعنى 
فحسب، وإنما يحرك في ةواخلة  روباً من الطرب 

يقية سالداخلي؛ يحس به حال تدفق مثل هذه البِنى المو 
إلى مسامعه، وكما قال بعضهن أن "الشاعر يريد إيصال 

                                                 
 .243المصدر نفسه، ص:  -61
 .114محمد العمري، تحليل الخطاب الشعري، ص:  -61
فتاح في لتل يص الم بغية الإيضتتاحعبد المتعال الصتتعيدي،  -63

ص:  ،4جتتتتتتتتت علور البلا ة، )ة.ت( مكتبة الآةاب، القاهرة،
 .وما بعدها 73

، وتيالبديع والتشكيل الص، يوسف بن عبدا   ا نصاري -62
 مجلة جامعة أر القرو، منشور بموقع الجامعة.

معانيه عل  أتم نغن، مثيرة استجابة السامعين للصوت، 
 (.61)والصورة والانفعال والفكرة"

 الت دير:
هو عبارة عن كل كلار بين صدره وعجزه رابطة 
لفظية  البا، أو معنوية ناةرا، ما تحصل  ا الملاءمة 

 التصدير منيعد . (63)كل كلاروالتلاحن بين قسمي  
 عراءالشفنون البديع ا صيلة التي تدل عل  مكانة 

 فيوو عها ا لفاظ  عل  صيا ة وقدر ن الإبداعية
 ييقاعالتلابر الصوتي والإ لتحقيقموا عها اللالمقة  ا. 

الموسيقي الذي يزيد الكلار حلاوة ويكسبه روعة و 
يقع هذا  .(26)تأخذ بمجامع القلوب وا لباب، ومهابة

التي يتأنق  وهو من الموا ع، الفن البديعي في النثر والشعر
  ةيبا فيها ا ةباء والشعراء وهو في النثر: أن يجعل

أحد اللفظين المكريين أو المتجانسين أو الملحقين  ما 
وفي الشعر أن يكون أحد اللفظين في  .(64)في أول الفقرة

و  ول أو حشوه أآخر البي  والآخر في صدر المصرار ا
، و"هو أخف عل  المستمع وأليق آخره أو صدر الثا 

ويعُد  التصدير من أهن ألوان التكرار، فهو  .65بالمقار"
ط "من أنوار التكرار التي بثل في نمطيتها حلقة مغلقة يرتب

فيها أول الكلار بآخره حيث يرة اللفظ فى الكلار، ثم 
 .(66)ينمو بعده المعنى"
ن م للون البديعي من الفنون التي تنبعويعد هذا ا

( مفتاح 636الستتتتتتتتتتتتتكاكي، أبو يعقوب بن أع بكر )ت: -64
ر، ةار الكتتتتب 1932، 1العلور، شتتتتتتتتتتتتتترح: نعين زرزور، ط

 .421-421العلمية بيروت، ص: 
: تا زراري ) الحمويقي التتتتتدين تابن حجتتتتتة الحموو  -65

خزانتتة ا ةب و تتايتتة ا رب، ةار ومكتبتتة الهلال،  ه(327
 .329، ص: 1ر،  : 1937، 1بيروت، ط

محمتد عبتد المطلتب: البلا تة وا ستتتتتتتتتتتتتتلوبيتة، مطتبتة لبنتان،  -66
 .399ر، ص: 1994
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الذوق العربى فى الشعر، ويرجع الحسن فيه إلى نور 
 الدلالة التي  دف إلى التقرير والتبيين، وإلى ما فيه من
زياةة المعنى التى ترجع إلى الإيحاء النابع من اللفظ ا ول 
بتوقع الثانى، وهذا الإيحاء يذكر به عند الإنشاء، فهو 

وابط التذكر، كما أن الترةيد المتمثل في رابط من ر 
اللفظتين يعط  لوناً من الإيقار الموسيق  يتقارب مع 
الغناء والذي يطلب فيه ترةاة بعو ألفاظ بعينها، يدركها 

 .(67)السامعون عل  البديهة بمجرة الإنشاة"
 ومن أمثلته في شعر الخنساء:

جااااااااء  واب حااااااا  د  الاااااااجااااااا  يااااااا   االساااااااااااااااا 
 

 
.:. 

ادة  م  الجحااااج         السااااااااااااا   ا68)ال اااااااااا 
( جاءت في كل من لجِّحلجاحنلاحظ أن كلمة )ا 
وجاء هذا التكرار ليشد من أز  صدر البي  وعجزه،

( لجِّحلجاحالمعنى الذي أراةته الشاعرة، إا إن معنى )ا
  ن الفعال، وجاءت هذه الصفة مررة مرتين لتؤكد 

 قال  الخنساء: صفة ص ر هذه.
الاااااد ميااااااج ي   ج    ل  و ه م  وع  الود  بااااا 

 
 

.:. 
 ا69)اله ج ول   ع  و م  د  الااباا    اااااااااا  ر  ل   و ا بااس   
( ورِ باِلدُمنلاحظ أن الشاعرة قام  بتكرار مفرةة ) 

ي ، ( في عجز البرِ و مُ د  البِ في صدر البي ، ومفرةة )
ة ولتكسبه الاستمراري لتؤكد الشاعرة بكاءها وحزنها،

يا مؤثرا قيحقق هذا اللون البديعي جرسا موسي والثبات.
في المتلقي، عن طريق تكراره لمفرةتين تشتركان لفظا 
ومعنى، كما يعمل عل  تقوية العلاقة بين صدر البي  
وعجزه، بربطهما بكلمة مشتركة ومتكررة، وكل الك 

                                                 
إبراهين سلامة، بلا ة أرسطو بين العرب واليونان، مطبعة  -67

 .133ر، ص: 1953ا نجلو المصرية 
. الستتتتتتتتتتيد: الذي يستتتتتتتتتتوة 221الخنستتتتتتتتتتاء، الديوان، ص:  -63

 بفعاله، جحجح:   ن الفعال.
 .216المصدر نفسه، ص:  -69

يصل بالبي  الشعري إلى تلابر ةلا  وموسيقي وبديعي 
 مميصز.

 الج ا :
لإيقاعي ل اإاا كان التكرار هو العنوان الكبير للتماث

الصوتي في الشعر بعامة، ف ن التجنيس هو فرر لهذا 
التكرار، ونور من أنواعه، ومرتبط به ارتباطاً عضوياً  

ل إلا لتسهي كاملا. ولا يع  الحديث عنه منفصلاً 
الدراسة وتبويب الماةة العلمية، وهو في أساسه يع  
التشابه بين أصوات الكلمات في النظار اللغوي للبي  

 عري الواحد، كأن تتشابه الصيغ وتتقارب في صو ا،الش
"يأتي الشاعر بلفظتين  ، مثل أنأو وزنها الصرفي

. وقد أورةه بعو (71)مسجوعتين، في تصريف واحد"
ما المحدثين، تح  عنوان الموازنات الصوتية التي تتلاحن في
، (71)بينها لتفصح عن إيقار بينِّ في القول الشعري"

ية التماثل الصوتي، ةاخل البي  وسنعر  له من زاو 
الشعري الواحد، للاعتقاة أنه يؤةي من موقعه هذا 

 .تبدو في صورة جلية وا حة وظيفة إيقاعية ةاخلية
أفاةت الخنساء من الإمكانات التجنيسية للأصوات، 
بصورة جلية، فبالنظر إلى شعرها، نلاحظ وجوة الجناس 

 في  ير مو ع، ومثاله قول الخنساء:
ام   ة ، ح  ق  م ود   الحق يا  ة  م هال  ل   م ح   ايق 
 

 
.:. 

ة ، د      قااااا  ا  اع ، ال  ري فااااا  ا  ر ار      ا71)و  ااااااااااا 
تجانس  ا لفاظ )الحقيقة، الخليقة، الطريقة( في  

صدر البي  وعجزه، وقد أةصو التجانس الصوتي، ةاخل 
البي  الشعري الواحد إلى تغذية الإيقار الشعري، 

 .39قدامة بن جعفر، نقد الشعر ص:  -71
 .13محمد العمري، تحليل الخطاب الشعري، ص:  -71
. نفار و رار: كريم، وشديد 293الخنساء، الديوان ص:  -73

 صومة.البأس في الخ
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يقي ع من التماثل الصوتي الموسفأكسبه رنة وا حة تنب
ما الذي يريح نفس المتلقي ويطر ا ويشدها إلى التفكر في

وراء الصور وا نغار من معان بعيدة المرامي، يفصح عنها 
هذا النور من الموسيق ، الك أن اتفاق لفظتين في 
المكونات الصوتية يشكل مصدر انسجار إيقاعي، 

 :نساءقال  الخ يصدر عنه لحناً وتأثيراً في النفس.
    تاااااا  ل  ج   ود  والج      تااااا  ل  خ   د  مااااا  الح   ااااا  
 

 
.:. 

 ا73)اابااا  هااا       ااا  ر  ق   إ       تااا  ا  و  ح   ق  د  وال اااااااااااا   
ال ألوياااااة    اد أ ، حمااااا   ياااااة  ج  خاااااااااااهااااا 

 
 

.:. 
 ا74)باااااا   ر  اااا  لاااالااااوتاااا  ، أودياااااة   ااااااع قاااا   
م  العااااداة  ا   الع   ساااااااااا   إذا اااااة و كاااا 

 
 

.:. 
ابااا  ه   ر    ق  لل   ك    ي   م  ل   الو غ ى لاقى   ا75)ايااا 
فهتتذه ا لفتتاظ المتجتتانستتتتتتتتتتتتتتتة )ألويتتة، أنجيتتة، أوةيتتة،  

علتتتته، حوزتتتته، العتتتداة، العنتتتاة( أينع فيهتتتا إيقتتتار  خلتتتته،
قتتاةر من ألفتتاظ متعتتدةة أفرطتت  في التعتتانق فيمتتا بينهتتا، 

عزوفة إنها الم سماعها،لتنجب لنا معزوفة موستتتتتتتتتتتتتتيقية ندر 
  قولمتتتتتا يتجل  الجنتتتتتاس فيالقتتتتتاةمتتتتتة من التجنيس. ك

 الخنساء:
 او  ى السااااااااااا  لا  جا   اف  و    السااااااااااا  ر     تااااا  
 

 
.:. 

ل      بااا  د  وأجااا        بااا   ا76)ء  ار  سااااااااااااا  الم   ساااااااااا 
جاءت اللفظتان )السواف، السوار( متجانستان،  

وقد أكسبها البي  الشعري إيقاعا ةخل إلى زوايا النفس 

                                                 
. علته: إاا اعتل فهو جواة، 154المصتتتتتتتدر نفستتتتتتته، ص:  -72

فكيف قبتتل أن يعتتتل، إاا طلبتت  إليتته حتتاجتتة فتت ن علتتته أن 
 يقضيها لك، حوزته، حرزه الذي يستحرز به.

. ا نجية: ا الس يتُناج  157 ص: الخنستتتتتتتتتتتاء، الديوان، -74
  ا.

ن: أي أنه يقتل ا عداء153المصدر نفسه، ص:  -75 ، . السَّ
 العناة: ا سراء، واحدها عان، الو  : الضجة والصوت.

الستتتتتتتتتتتوافي: الرياح، عل   .224الخنستتتتتتتتتتتاء، الديوان، ص:  -76
الستتتتتوار: عل  المال كله، أي التراب، المستتتتتارح: الفلوات التي 

الإنسانية وعابئها عل  وتر من الموسيق  ا كثر رقة، إنها 
ل لقاةمة من الترةيد الصوتي  لفاظ بعينها ةاخالموسيق  ا

 :ومن أمثلته قول الخنساء .رقعة  يقة تسم  البي 
 امت للع يماااة آت   الهضاااااااااايماااة آب 
 

 
.:. 

 ا77)لا   ك    ولا وا    لاف  الكريماااااة 

العظيمة(، أ دقتا  )الهضيمة، :فاللفظتان 
بتجانسهما عل  وزن البي  الشعري موسيق  خفية، إنها 

سيق  الداخلية التي أفصح  عنها الشاعرة؛ لوعيها المو 
 بكل إمكانات اللغة، فكان  مطواعة بين يديها.

ومن الملاحظ أن ا لفاظ المتجانسة في شعر 
الخنساء، لم تكن عل  حساب المعنى، وإنما جاءت لتشد 
من أزره وتخدر الوظيفة الإبلا ية لإيصاله بواسطة رسالة 

لرتابة والسكون، إنه الك اات رنات متشا ة، مبعدة ا
الجناس الذي طلبه المعنى، واستدعاه وساقه نحوه، إنه 
الك الجناس الذي "لا يبتغي الشاعر به بدلًا ولا يجد 

 .(73)عنه حولًا"
 ال اتمة:

تناول هذا البحث بعو الظواهر الموسيقية 
والإيقاعية في شعر الخنساء؛ وقد حاول البحث التركيز 

 تفحص شاعرية النصوص، عل  هذه الناحية التي
وتكشف عن البِنى الموسيقية فيها، وأجاب البحث عن 
سؤال: ما الظواهر الموسيقية في شعر الخنساء وما 

تريغ النتاس فيهتا المراتع، فلا يجتدون فيهتا شتتتتتتتتتتتتتتيئتا،  ن المتال 
 يسرح في الفلوات.

أي كان يأبى الظلن والجور،  .412المصتتتتتدر نفستتتتته، ص:  -77
متلاف الكريمة، أي يتلف كرالمن الإبل لضتتتتتتتتتتتتتتيوفه، النكس: 

 الضعيف الجبان.
أستتترار البلا ة، تحقيق:  ه(471عبد القاهرالجرجايي )ت: -73

 .7، ص: ر1991، مكتبة الخانجيمحموة شاكر، 
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وكان  الإجابة من خلال عر  لهذه  طبيعتها..؟
الظواهر الإيقاعية التي امتلأ  ا شعر الخنساء، وهيمن  

 عل  أجزاء كبيرة منه.
 ر من خلال مبحثين:وقد عر  البحث لهذه الظواه

وتم من خلاله ةراسة جوانب الموسيق  : المبحث الأول
الداخلية، مثل ظاهرة التدوير، وظاهرة التماثل الصوتي 

 .المقطعي، وظاهرتي التضمين الخارجي والداخلي
فقد عر  للمحسنات اللفظية،  :أما المبحث النا  

كلا من ظاهرة الترصيع، وظاهرة التصريع، وظاهرة   وةرس
 لتصدير، وظاهرة الجناس.ا

 إبراز وقد ستتتتتتتتتتتتتتاهم  هذه الظواهر الموستتتتتتتتتتتتتتيقية في
النواحي الجمالية المؤثرة في شتتتتتعر الخنستتتتتاء، مثل ظواهر: 
التدوير، والتماثل الصتتتوتي المقطعي، والتضتتتمين الخارجي 
والداخلي، وظاهرة الترصتتتتتتتتتيع، والتصتتتتتتتتتريع، والتصتتتتتتتتتدير، 

ل ففي ظتتتاهرة التتتتدوير تبين من خلا وظتتتاهرة الجنتتتاس.
هذا البحث، أن مأستتتتاة الخنستتتتاء بفقدها  خيها، تولد 
عنها أحاستتتيس جارفة لم يكن ستتتهلا أن تقف الشتتتاعرة 
بين شتتتتتتتتتتطر البي  وعجزه، بل جاءت كثير من ا بيات 
متصتتتتلة بالتدوير؛ ستتتتالملة الجريان بدمور لا يمكن وقفها. 
أما ظاهرة ا صتتتتتتتتتتتوات اللينة الطويلة، فقد كشتتتتتتتتتتتف  أن 

إنما جاء ليلالمن حالة الشتتتتتتتتتتتتتتاعرة  استتتتتتتتتتتتتتت دامها المتكرر،
النفستتتتتتتتتتية، ويتماها مع ما يجول في قلبها، فهي في حالة 
نتتداء ةالممتتة  خيهتتا الغتتالمتتب. كمتتا كشتتتتتتتتتتتتتتفتت  ظتتاهرتتتا 
التضتتتتمين الداخلي والخارجي عن وعي الشتتتتاعرة بأةوا ا 
الصتتتتتوتية، فحرصتتتتت  أن تتدفق أحاستتتتتيستتتتتها من خلال 
أكثر من بي  كي تتن فكر ا، وبنفس القدر حرصتتتتتتتتت  
عل  وحتتدة فريتتدة ةاختتل البيتت  من النتاحيتتة الصتتتتتتتتتتتتتتوتيتة 

 أما ظواهر الترصتتتيع، والتصتتتريع، والتصتتتدير، والموستتتيقية.

والجناس، فقد رفدت شتتتتعر الخنستتتتاء بموستتتتيق  منستتتتابة، 
جاءت عبر استتتتت دار الشتتتتاعرة للألفاظ المتكررة  وجلية،

 .والمتجانسة
 الم ادر والمراج 

 :الم ادر
 الستتالمر، ه( المثل627الدين )ت:  تتياء ا ثير، ابن .1

 نهضة ةار ،3جتتتتتت طبانة، وبدوي الحوفي تحقيق: أبد
 ر.1963القاهرة،  الفجالة، للطباعة، مصر

أستتتتتترار البلا ة،  ه(471عبد القاهر الجرجايي )ت: .3
ر، 1991 مكتبة الخانجي;تحقيق: محموة شتتتتتتتتتتتتتتاكر، 

 .7ص

ه( إعجتتاز 412البتتاقلا ، أبو بكر بن محمتتد )ت: .2
د صتتتتتتتتتتتتقر، ةار المعارف، القرآن تحقيق: الستتتتتتتتتتتتيد أب

 .62مصر بدون تاريخ. ص: ،2ط

تقي التتتتتتدين الحموي ا زراري ابن حجتتتتتتة الحموو  .4
خزانتتتتتة ا ةب و تتتتتايتتتتتة ا رب، ةار  ه(327: ت)

 ر.1937، 1ومكتبة الهلال، بيروت، ط

 نهاةيوا ه(34الخنستتتتتتتتتتتاء، با تتتتتتتتتتتر بن  عمرو )ت: .5
 أبو العباس أبد بن يحن الشتتتتتتتتتتيبا ، بشتتتتتتتتتترح ثعلب

، ةار عمتتتتتتار ،ق: أنور أبو ستتتتتتتتتتتتتتويلنتحقي ،النحوي
 ر.1939

ديوان، شترح وتحقيق عبد الستلار الحوفي، الخنستاء، ال .6
 لبنان، ة.ت. ،ةار الكتب العلمية، بيروت

ه( مفتاح العلور، 636أبو يعقوب الستتتتتكاكي )ت: .7
 ر.1932 بطه وشرحه نعين زرزور، بيروت، 
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القا تتتتتتتتتتتتي الباقلا ، أبو بكر بن القاستتتتتتتتتتتتن، إعجاز  .3
قيق أبتتتد صتتتتتتتتتتتتتتقر، ةار المعتتتارف، ، تح2القرآن، ط

 مصر، بدون تاريخ.

القا تتتتتتتتي التنوخي، أبو علي عبد الباقي عبد ا  بن  .9
ه( القوافي تحقيق عو  عبتتتتتتد 232الحستتتتتتتتتتتتتتن )ت:

، 1973، 3الربوف، مكتبتتة الختتانجي، مصتتتتتتتتتتتتتتر، ط
 .76ص

ه( نقد الشتتتتعر تحقيق: 237قدامة بن جعفر )ت: .11
، ةار عطوة 4محمتتتتد محيي التتتتدين عبتتتتد الحميتتتتد، ط

 ر.1973طباعة، القاهرة. لل

، تحقيق محمد 4قدامة بن جعفر، نقد الشتتتتتتتتتتعر، ط .11
بن محيي التتتدين عبتتتد الحميتتتد، ةار عطوة للطبتتتاعتتتة، 

 ر.1973القاهرة، 

ه( العمتتتتدة في 436القيروا ، ابن رشتتتتتتتتتتتتتتيق )ت: .13
، تحقيق محمد محيي الدين 1محاستتن الشتتعر وأةبه، ط
 ر.1924، 1عبد الحميد، القاهرة، ط

ه(، 295، الصتتتتتتناعتين )ت:هلال العستتتتتتكري أبو .12
تحقيق: محمد البجاوي ومحمد ابو الفضتتتتتتتتتتتل إبراهين، 

 ر.1953، 3القاهرة ط

 المراج :
، مكتبتتتتتة 5إبراهين أنيس، ا صتتتتتتتتتتتتتتوات اللغويتتتتتة، ط .1

 ر.1971ا نجلو المصرية، القاهرة، 

إبراهين ستتتتلامة، بلا ة أرستتتتطو بين العرب واليونان،  .3
 ر.1953مطبعة ا نجلو المصرية 

ن ةاوة )علي عبد ا ( شعر الحسين بن أما  سليما .2

منصتتتور الحلا ، ةراستتتة أستتتلوبية، رستتتالة ماجستتتتير، 
 ر.3111 لالجامعة ا رةنية، أيلو 

، 2بيرو جيرو، ا ستتتتتتتتتتتتتتلوبية، تر ة منذر عياش، ط .4
 ر.1994مركز الاتحاة الحضاري 

جان كوهين، بنية اللغة الشتتتتتتتتتعرية، تر ة محمد الوا   .5
قال، الدار البيضتتتتتتتتتتتاء، ، ةار توب1ومجمد العمري، ط

 ر.1936

حازر علي كمال الدين، القافية ةراستتتتتتتتتتتتتتة صتتتتتتتتتتتتتتوتية  .6
 ر.1993جديدة، مكتبة الآةاب، مصر. 

حازر علي كمال الدين، ظاهرة المقطع الصتتتتتتتتتتتتوتي في  .7
، مكتبتتتتتتتة الآةاب، القتتتتتتتاهرة، 1اللغتتتتتتتة العربيتتتتتتتة، ط

 ر.1994

ريتا عو ، بنية القصتتيدة الجاهلية، الصتتورة الشتتعرية  .3
 ر.1937، ةار الآةاب، بيروت. لدو امرئ القيس

رجاء عيد، التجديد الموستتتتتتتتتتتيقي في الشتتتتتتتتتتتعر العرع،  .9
 ر.1991منشأة المعارف، الإسكندرية. 

سعد مصلوح، ا سلوب ةراسة لغوية إحصالمية،  .11
 ر.1931، ةار البحوث العلمية، الكوي . 1ط

سليمان البستا ، الياةة هوميروس، معربة نظماً،  .11
 ر.1914مطبعة ةار الهلال، مصر 

شارل بار ، علن ا سلوب وعلن اللغة العار، في   .13
كتاب اتجاهات البحث ا ستتتتتتتلوع، شتتتتتتتكري عياة، 

 ر.1935، ةار العلور، الريا ، 1ط

شتتتفيع الستتتيد، الاتجاه ا ستتتلوع في النقد ا ةع،  .12
 ر.1936، ةار الكتاب العرع، القاهرة. 1ط
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صتتتتتتتابر عبد الدايم، موستتتتتتتيق  الشتتتتتتتعر العرع بين  .14
 ر.1936تطور، مكتبة الخانجي، القاهرة. الثبات وال

عبد الستتتتتتلار المستتتتتتدي، ا ستتتتتتلوب وا ستتتتتتلوبية،  .15
 ر.1977الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس، 

، ةار 1عبد الستتتتلار المستتتتدي، النقد والحداثة، ط .16
 ر.1932الطليعة، بيروت. 

محمد عبد المطلب: البلا ة وا ستتتتتتتتتتتتتلوبية، مكتبة  .17
 ر.1994، 1لبنان، ط

تحليل الدلالة في الشتتتتتتتتتتتتتتعر الجاهلي،  محمد العبد، .13
 ر.1936، مكتبة الحرية الحديثة، 1ط

فوزي حستتن الشتتايب، محا تترات في اللستتانيات،  .19
 ر.1999، وزارة الثقافة، عمان، 1ط

محمد العمري، تحليل الخطاب الشتتتتتتتتتتتتتتعري، البنية  .31
، الدار العالمية للكتاب، 1الصتتتتتتتتتتوتية في الشتتتتتتتتتتعر، ط

 ر.1991 ءالدار البيضا



 

 
 (م1015 يناير)هـ 1416 ربيع أول 1العدد  4المجلد  فرع العلوم الإنسانية –مجلة جامعة جازان  009

 
 

 ظواهر موسيقية في شعر الخنساء

Rhythm In the Poetry of Al Khansa 
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Abstract 

 
My research deals with rhythm in the poetry of Al Khansa as part of the poeticalness of 

her poetry. My research reveals the musicality of her poems. Infact, It is an attempt to 

answer the following question: Does Al Khansa’s poetry have any distinctiveness as far 

as rhythm is concerned?. In this respect, my research studies recurrence, phonetic and 

verse partition symmetry, internal and external connotations, voiced and unvoiced sounds 

as well as fricatives among other features in the poetry of Al Khansa. 

  

Keywords: Al Khansa, voiced and unvoiced sounds, recurrence, phonetic and verse 

partition, symmetry, internal and external connotations. 
 

 

 

 
 

 

 

 

8651 -5096ردمد:   E-mail: mama888_6@hotmail.com 

 

 

 

 

 

 

 

M. H. Alazazzma 




